ಗ 
ಭೊತ ೯ಾ ್‌ 


ಸಾಹಸ ಬ್‌ ತಂತಿ ಬಘ ಪೂತ ಹಟಿಸಲಿನೇ ಇಗೆ 


ಆಳಕ್‌ ಗೌ ಶಾಸ ತ್ವ 


| ತ 
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ಸ 





ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂವಾದ-೫೧ 


(ಜುಲೈ- ಸಪ್ಟಂಬರ್‌ ಕ ೧೯೯೯) 


[] ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಛಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ 


7] ಬಹುಮುಖ ಸತ್ಯದ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 


ಸಂಪಾದಕ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ, ಪಾಟೀಲ 


ಚಂದಾ ವಿವರ 
ಆಜೀವ ಚಂದಾ :ರೂ.೭೫೦ (ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಗೆ) ; ರೂ.೧೦೦೦ (ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ) 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ :ರೂ.೭೫ (ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಗೆ); ರೂ.೧೦೦ (ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ) 


ಅಕ್ಬರ ಜೋಡಣೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಾಶನ 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ- ೫೭೭೫೩೧ 
ದೂರವಾಣಿ :೦೮೧೯೧ - ೮೯೫೦೧ 





( ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಲೇಖಕರವು - ಸಂ.) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೧0 
ಮಯಯಯಯಮಯಯ್ಮ್ಮ್ನ್ನಮ್ನ್ಮ್ಮ್ಮ್ಮ್ಮ್ಮ್ಮಮಮ್ಮಮ್ಮ್ಮ್ನರದದಿದು 
ಸಂಪುಟ : ೯ ಸಂಚಿಕೆ : ೩ ಜುಲ್ಲೆ - ಸಪ್ಪಂಬರ್‌, ೧೯೯ 
ಗಯಾ ಯಾಯಾಸಾಸಸಯಾಸಾಸಾಸಾನಾಸನಾನಾಸಾಯಯಯಯಯಯಸಸೆರುಸಾಯ ಯೆಯಾ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ..... 


೧.ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯರ ಕವಿತೆಗಳು /೩ 
೨.ಮಧುರಚನ್ನರ ಆತ್ಮಶೋಧ /ಡಾ.ಜಿ. ಎಸ್‌.ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ /೧೦ 
೩. ಮಧುರಚೆನ್ನ ರ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯ / ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ /೧೮ 
೪.ಬಲೀಂದ್ರ : ರಾಜ್ಯದಿಂದ ಗಡೀಪಾರಿನ ವರೆಗೆ 
(ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣ) /ಡಾ.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ /೩೦ 
೫.ಸ್ಥಾವರಕ್ಕಳಿವುಂಟು ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ / 
ಡಾ.ಶಿವಮೂರ್ತಿ ಶಿವಾಚಾರ್ಯ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಗಳು /೪೬ 
೬.ಈಗ ಹೇಳಿ... ಇದನ್ನು ಹೇಗೆ ಹಂಚುವುದು?/ಶಶಿಕಲಾ ವೀರಯ್ಯಸ್ವಾಮಿ /೫೩ 
೭.ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಅವಲೋಕನ /ಡಾ.ಆರ್‌ವಿ ಭಂಡಾರಿ /೬೭ 
೮.ಇನ್ನಷ್ಟು ಕವಿತೆಗಳು : 
ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ /೮೦ 
ಎಸ್‌. ಮಂಜುನಾಥ /೮೫ 
ಜಿ.ಪಿ.ಬಸವರಾಜು /೮೭ 
೯.ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ /ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ /೮೯ 
| ೧೦.ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ - ಚರ್ಚೆ /ಡಾ. ಆರ್ಕ .ಮಣಿಪಾಲ - ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ /೯೬ 
೧೧.ಹೊಸ ಓದು : 
ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯ ಕೊನೆಯ ಪುಟ /ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ /೧೦೪ 
ನನ್ನ ಹಿಮಾಲಯ /ಜಿ.ಪಿ. ಬಸವರಾಜು /೧೦೫ 
ಪಾತರದವರು /ಮಹೇಶ್‌ ತಿಪ್ಪಶೆಟ್ಟಿ /೧೧೦ 
೧೨.ಮೊದಲ ನೋಟಗಳು /೧೧೩ 
(೩. ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು /೧೧೮ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು.... 


೦ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ » "ಪಲ್ಲವಿ' ,ಕಾಲೇಜು ರಸ್ತೆ , ಹೊಳಲ್ಕೆರೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ ಡಾ.ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, "ಚೈತ್ರ',೮೬೭,೧೮ನೇ ಮುಖ್ಯ ರಸ್ತೆ, ಬನಶಂಕರಿ ೨ನೇ ಹಂತ 
ಬೆಂಗಳೂರು -೫೬೦೦೭೦ 

0 ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ ,"ಚೆಂಬೆಳಕು' ,ಕಲ್ಯಾಣನಗರ , ಧಾರವಾಡ 

೦ ಡಾ.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ ,ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಕ್ತನ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಭಾಗ, ಕುವೆಂಪು 
ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯ, ಜ್ಞಾನಸಹ್ಯಾದ್ರಿ , ಶಂಕರಘಟ್ಟ -೫೭೭ ೪೫೧ 

90 ಡಾ.ಶಿವಮೂರ್ತಿ ಶಿವಾಚಾರ್ಯ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಗಳು , ಶ್ರೀ ತರಳಬಾಳು ಬೃಹನ್ಮಠ 
ಸಿರಿಗೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ - ೫೭೭ ೫೪೧ 

೦ ಶಶಿಕಲಾ ವೀರಯ್ಯಸ್ವಾಮಿ , "ಶ್ರಾವಣ ' ,ನಂ.೯೪೩/೧೧೨೫, ೧ನೆಯ “ಜಿ' ಮುಖ್ಯ ರಸ್ತೆ, 
೨ನೇ ಘಟ್ಟ, ಗಿರಿನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-೫೬೦೦೮೫ 

೦ ಡಾ.ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ, ಕೆರಕೋಣ ಅರೆ ಅಂಗಡಿ ಅಂಚೆ , ಹೊನ್ನಾವರ ತಾಲೂಕು 

೦ ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ, ೧೬, ಶಿವಕುಮಾರ ನಗರ ಸಿರಿಗೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ ಎಸ್‌.ಮಂಜುನಾಥ, ಮೂರನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ, ಶ್ರೀರಾಮ ಬ್ಲಾಕ್‌,ಕೆ.ಆರ್‌.ನಗರ -೫೭೧೬೦೨ 

೦ ಜಿ.ಪಿ.ಬಸವರಾಜು , ಮುಖ್ಯ ಉಪಸಂಪಾದಕರು , ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ,ನಂ.೭೫ ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿ 
ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು -೫೬೦ ೦೦೧ 

೦ ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ , ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ಆಫ್‌ ಲಾಂಗ್ವೇಜಸ್‌ 
(ಭಾರತೀಯ ಭಾಷಾ ಸಂಸ್ಥಾನ) ಹುಣಸೂರು ರಸ್ತೆ, ಮೈಸೂರು -೫೭೦೦೦೬ 

೦ ಡಾ.ಆರ್‌ಕೆ.ಮಣಿಪಾಲ, ೧೧೮ ,ಎಮ್‌.ಐ.ಜಿ., ಹುಡ್ಕೋ, ಮಣಿಪಾಲ -೫೭೬ ೧೧೯ 

೦ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ, ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ -೫೭೭೫೩೧ 

೦ ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ, "ಸಂಕಲ್ಪ',೨೦ (೩೦), ಪುಷ್ಪಗಿರಿನಗರ 
ಹೊಸಕೆರೆಹಳ್ಳಿ ಬನಶಂಕರಿ ೩ನೇ ಹಂತ, ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦೦೮೫ 

೦ ಮಹೇಶ್‌ ತಿಪ್ಪಶೆಟ್ಟಿ, ಮಹಂತನಗರ, ಹುನಗುಂದ, ಬಾಗಲಕೋಟಿ ಜಿಲ್ಲೆ-೫೮೭೧೧೮ 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಕರ ಕವಿತೆಗಳು 


ಆತಂಕ 
ಎದೆಯೊಳಗೇನಿದೆ...? 


ಹಣಿಕಿದರು 
ಹೊರಗಿನವರು 
ಗೆಳೆಯರು ಬಂಧು 
ಬಳಗದವರು 


ಬಾಂಬು ಬಂದೂಕು 
ಸಿಡಿಮದ್ದು 

ಹೊಗೆ ಧಗೆ... 

ಬಗೆ ಬಗೆಯಾಗಿ 
ಹುಡುಕಿದರು 


ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಿ... 
ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮರುಗ ದವನ 
ನೀರಿನ ತಂಪು 

ಕರಗುವ ಹಟ 

ವಜ್ರದ ಹೊಳಪು 
ಲಯದ ಸಿಟ್ಟು 

ಹಂಸದ ಗರಿ... 


ಹೇಗೆ ಪಿಸುಗುಟ್ಟಲಿ 
ಈ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ... 
ನಾನು 
ಕವಿಯೆಂದು?) 


ನಿಷ್ಕಾಮೇಶ್ವರ 


ನಿಷ್ಕಾಮೇಶ್ವರಾ 
ನಿನ್ನ 

ತ್ರಿಶೂಲ 

ತಿವಿದ ಕದ 

ವಿರದ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹದದ ಹೆಣ್ಣು ಗಳ 
ನಗಿಸುತ್ತಿ. ರುವೆ 


ನಿನ್ನ ಡಮರಿನ ಸದ್ದು 
ಇನು” 
ಉನ್ಮಾದದಲ್ಲಿ 
ಮೊಳೆಯುತ್ತಿವೆ ಮೊಲೆ 
ಅರಳುತ್ತಿವೆ ತೊಡೆ 


ಬೆಳಗಿನೆಚ್ಚ ರ ಮರೆಸಿ 
ಹಾಡು ಹಗಲಲ್ಲೇ 

ಚುಕ್ಕಿ ಚಂದ್ರಮರ ಬೆರೆಸಿ 
ಹಾಡು ಗುನುಗುತ್ತಿವೆ 


ಆದರೂ ಗೂಡು ರಡುಗುತ್ತಿವೆ | 


ಬೇರಿಲ್ಲದ ವನ ಬೆಳದ ಬೆಳೆ 

ಮಾವು ಪನ್ನೆ ೇೀರಳೆ ಹಲಸು 

ಗಂಧ ಮಾಗದ ಗಾಳಿ 

ತೀಡುತ್ತಿವೆ ನವಿರು ನವುರಾಗಿ ತೊಗಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ-೫೧/ ೪ 


ಬಯಲು ಕಟ್ಟಡವಾಗಿ 
ಕಲ್ಲು ಮಂಟಪದೊಳಗೆ 
ಎಳೆ ಬಿಸಿಲು ಜೊಂಪು 
ಮುದಗೊಂಡ ಉಸಿರು 
ತೆಕ್ಕೆ ಬೀಳುವ ಸೊಂಪು 


ಆಹಾ...ಮಿಂಚೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣುಗಳಾಗಿ 
ಸುರಿವ ರುರಿಯೆಲ್ಲ ಕಂಠ ಸಿರಿಯಾಗಿ 
ಪುಷ್ಪಗಳೆಲ್ಲ ಮೈ ಯ ಪರಿಮಳವಾಗಿ 


ನಿನ್ನ 
ತ್ರಿಶೂಲ ತಿವಿದ ಕದ 
ಎರದ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ 


ನಿಷ್‌ -ಕಾಮೇಶ್ವರಾ! 


ಚಲುವೆ ಅವಳು 


ಚಂದ್ರನ ತಿಳಿ ಹೋಳುಗಳ ತಿಂದವಳು 
ಓಡುತ್ತಿರುವಳು 
ಜಿಂಕೆಯ ಕಣ್ಣಾಗಿ. 


ಚಿರ ಯೌವ್ವನದ ಪಲ್ಲವಿ 

ಪಲ್ಲವದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬೆರಳಲ್ಲಿ ಹೆಣೆದ 
ಕಸೂತಿಯಿನ್ನೂ ಹಚ್ಚ ಹಸಿರು. 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಳೆ ಹನಿಯ ಚದುರು 
ಅಲ್ಲೊಂದು ಹೂಗೊಂಚಲು 

. ಅದರ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಪರಿಮಳವ ತುಂಬಿ 
ಗಾಳಿಗೆ ಚೂಉರು ಚೂರೇ ಸಿಂಪಡಿಸುವಳು 
ತುಂಬಿ ರಕ್ಕೆಗಳಲ್ಲಿ 


ಬೆಳಗಿಗೊಂದು,ಸಂಜೆಗೊಂದು ರಂಗು 


೫ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಹೀಗೇ ಗುಂಗು ಹಿಡಿಸುವಳು 
ಚಲುವೆ ಅವಳು 


ನೋಡುತ್ತಿರುವರು 

ತುದಿಗಾಲ ಜನ 

ಹಾಡುತ್ತಿ. ರುವರು ಹಾಡು ಕಟ್ಟಿ 
ಬೇಡುತ್ತಿರುವರುದೈನೇಸಿಯಾಗಿ 

ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಟದಲ್ಲಿ 

ಯುದ್ಧದ ಮಾನ ರಾಗಗಳ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿರುವರು 


ಆಳದ ಹಳ್ಳಗಳಲ್ಲಿ ಅವಿತು 
ಮರಳ ದಿಣ್ಣೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು 
ಕುಣಿಯುತ್ತಿರುವರು ಅಂತು ಇಂತು. 


ಚಂದ್ರನ ಹೋಳು ತಿಂದವಳೀಗ 
ಚಂದ್ರಮುಖಿ 

ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಮುಡಿತುಂಬ ಮುಡಿದು 
ದೂರ ದಿಗಂತಗಳಲ್ಲಿ ಚಲ್ಲುವರಿದು 
ಒಂದು ಸಣ್ಣ ನಗೆ ಚಲ್ಲಿ 

ಮತ್ತೊಂದು ಓಟಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿರುವಳು 
ಚಲುವೆ ಅವಳು. 


ಪೈಲ್ವಾನನ ದೇಹವೆಂದರೇ... 
ಪೈಲ್ವಾನನ ಮೈಯೆಂದರೇ ಭರ್ಜರಿ 


ಅಬ್ಬಾ ಅದರ ನುಣುಪೇನು 
ಗತ್ತೇನು 

ಗಮ್ಮತ್ತು.ಆ ಮಾಂಸ ಖಂಡವೋ 
ಖಂಡ ಖಂಡ ಬಡಿವ ಗೈರತ್ತು 


ಕಣ್‌ನೋಟವೂ... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ಹ 


ಮುಂದಿರುವ ಹೂವನ್ನು ಹಂಗೇ 
ಹಿಸುಕಿ ಬಿಡುವಷ್ಟು 

ಬೆಟ್ಟವೇ ಮಂಡಿಯೂರುವುದು 
ಅವನ ಪರ್ವತ ದೇಹದೆದುರು. 


ಜಾತ್ರೆಯೂ ಅವನ ಕಡೆಗೆ ಇದೆ 

ದೇವರ ರಥ ಮುಗ್ಗರಿಸುವಂತೆ 

ಜೈಕಾರ ರವ ಏರಿ ಮುಗಿಲನ್ನೇ ಚಿಂದಿ ಮಾಡಿ 
ಬೆವರು ಜಾರಿ ಜಾರಿ 

ಮಿಂಚುತ್ತಿದೆ ಅವನ ಮ್ಳ 


ನೋಡಿದ ಮಗು ಕಿಟಾರೆಂದು 
ಅವ್ವನ ಸೆರಗಲ್ಲಿ ಮುಖ 
ರುಮ್ಮೃಳಿಸುತ್ತಿದೆ 

ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿ 

ಮಗುವಿನ ಅಳು ಕರಗಿ 
ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಎಳೆ ನಕ್ಷತ್ರ 
ಕಿಡಿಯಾದಂತೆ 

ಜಾತ್ರೆಮುಗಿದ ಈ ಸಂಜೆ 
ಪೈಲ್ವಾನನನ್ನೆ € ಎತ್ತಿ ಮೆಲ್ಲಗೆ 
ಆ ದಡಕ್ಕಿಕ್ಕಿತು. 


ಚಂದ್ರ, ಮೌನವಾಗಿ 
ಏನೂ ಆಗದವನಂತೆ 

ತನ್ನ ಬೆಳಕನ್ನೆ ಲ್ಲ ನಗು ಮಾಡಿ 
ನಗುತ್ತ. ಲೇ ಇದ್ದಾ ನೆ 
ಗಗನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ. 


ಸರಿಯೆ?) 


ನಿನಗೆ ನೀರೆರೆಯುವೆ 
ನನ್ನ ಪುಟ್ಟ ಸಸಿ 


೭ /ಜುಲೈ-ಸವ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯ 


ನಿನ್ನ ಎಳೆಯ ಕಣ್ಣುಗಳು ನೋಯದಂತೆ 
ಮೃದು ಬೇರುಗಳು ಅಲುಗದಂತೆ 
ಮೆಲ್ಲಗೆ ಮಣ್ಣ ಪದರುಗಳ ನುಸುಳಿ 
ಸರಿದು ಸರಿದು ಹುಡುಕುತ್ತ ಸಾಗುವಂತೆ 
ಬಾನ ಚುಕ್ಕಿಯ ಹಿಡಿದು 
ಚಂದ್ರನಂಗಳಕ್ಕೆ ನಿನ್ನ ಕೈಚಾಚುವಂತೆ. 


ಅಲ್ಲಿ 
ಹಣ್ಣುಗಳ ಸಂತೆ ಮಾಡು 


೬ 


ನ್ದ ಪುಟ್ಟ ಸಸಿಯೆ 
ನಿನ್ನನ್ನು ಸಲುಹುತ್ತೇನೆ ಹೀಗೆ 


ದ 


ರಿಯೆ) 


೭ 


ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಹನಿಗಳು... 


೧ 

ತಾರೆ 

ಬೆಳಕಿನ ರುಚಿ 
ಉಪ್ಪುಪ್ಪು 

ತಿಂಗಳಿನ ಬರವಲ್ಲಿ 
ಏನು ಕಾದಿದೆಯೋ 
ದೇವರೇ। 
ಆವರಿಸುತ್ತಿದೆ 
ಕಪ್ಪು- 

ಹೊಗೆ. 


2 
ಮ್‌ೌನ 
ಶಬಗಳ 
ಎ 
ನಡುವೆ 
ಉದ್ದನೆಯ ಬೆಳ್ಳಿ ಗೆರೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ 1೮6 


11 
ಕಾಡಿನ 
ಲಕದ 
೦ 
ಸಾವಿರದ ಹಾಡು 
ಗಳಲ್ಲಿ 
ನನ್ನ ದೂ ಒಂದು 
ಇದಿದರೆ...! 
ಎ೦ 


ಲ 
ಈ ಭೂಮಿನಿರಂತರ ತಿರುಗುವುದು 
ಯಾತಕ್ಕೆ 


ನೇಕಾರನ ಕೈ ಮುಟ್ಟ ಲಿಲ್ಲ 
ಮಗ ಹಗಗಳಲಿ 

1] (ಡಿ ೧೨ 
ನೂಲೇ ಇಲ್ಲ 
ಲಾಳಿ ಆಡುತ್ತ ಲೇಇದೆ 


೬ 

ಮಳೆ ಬೇಲಿಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣದ ಹೂವು 
ಮಿಂಚು 

ಸರಿದಂತೆ ಹಾವು 

ಆಹಾ 

ಎಷ್ಟು ಚಂದ | 
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೯ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಮಧುರ ಚನ್ನರ "ಆತ್ಮಶೋಧ'” 


೦ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 


"ಹಲಸಂಗಿ' -ಎಂಬ ಗ್ರಾಮವನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭೂಪಟದಲ್ಲಿ ಚಿರ 
ಸ್ಮರಣೀಯವಾಗುವಂತೆ ಅಂಕಿತಗೊಳಿಸಿದವರು ಮಧುರ ಚನ್ನರು. ಹಲಸಂಗಿ ಮಧುರ 
ಚನ್ನರ ಕರ್ಮಭೂಮಿ, ಯೋಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಅರ್ಧಶತಮಾನಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಈ ಹೊತ್ತಿನಂತೆ 
ಯಾವ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧನಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಂದ ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಹೊಸ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಪ್ರಯೋಗ ಭೂಮಿ. 
ಕೇವಲ ಮುಲ್ಕಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನಷ್ಟೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸ್ವಯಂ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ತಿಳಿವು ವಿಪುಲವಾದದ್ದು. ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು, ಭಾರತೀಯ 
ಹಾಗೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ಬರೆಹಗಳನ್ನು 
ಮೂಲದಲ್ಲಿಯೇ ಓದಿ ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡ 
ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಬದುಕಿನ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಅಂತರ್ಮುಖಪ್ರವೃತ್ತಿಯುಳ್ಳವರಾದರೂ ಹಲಸಂಗಿಯಂಥ ಗ್ರಾಮದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ದುಡಿದ ಕ್ರಮ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿದೆ. ೧೯೨೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಧಾರವಾಡದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿಗೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ,೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ ಮಧುರ ಚನ್ನರು "ಹಲಸಂಗಿಯ 
ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪನ್ನು' ಪ್ರಾರಂಭಮಾಡಿ ಹಲಸಂಗಿಯಲ್ಲೊಂದು ವಾಚನಾಲಯವನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು; "ಮೊಗ್ಗು' ಮತ್ತು "ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಕೈಬರೆಹದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು; ಜನರ ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಿ ಅವರಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಯನ್ನೆಚ್ಚರಿಸುವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು; ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ವಿವೇಕಾನಂದರ ಜನ್ಮ 
ದಿನೋತ್ಸವಗಳನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿದರು; ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಲು 
"ಅರವಿಂದ ಮಂಡಲ 'ವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು; ನಾಡಹಬ್ಬವನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಅಂದಿನ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಈ ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡರು ; "ಅರವಿಂದ 


ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ' ಯ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟಣ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡರು ; ತಾವೇ ಅನನ್ಯವಾದ 
ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸೃಜಿಸಿ,ಕನ್ನಡದ ಸಹೃದಯರ. ಗಮನ ಮತ್ತು ಗೌರವಗಳನ್ನು 
ಗೆದ್ದುಕೊಂಡರು. ಚ ಎಲ್ಲ ನ ಮಗಳಿಂದಾಗಿ ಪೂ 'ದಿನ ಹಲಸಂಗಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾ ಮ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸ್ಮರಣೆಯಾಗಿ ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿದೆ. ಅಂದು 
ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಎಚ್ಚರವು ಇಂದಿಗೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದೆ ಜಾ .. ತನ್ನಪ ಪ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರಕಾರರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಶೇಕಡ ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ: ಒಂದು ಎ 
ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀಯವರು ತಮ್ಮ "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು' ಮೂಲಕ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಮೈಸೂರು 
ವಲಯದ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರ.ಮಾಸ್ತಿ ಡಿವಿಜಿ, ಪುತಿನ, ಕುವೆಂಪು,ಕೆಎಸ್‌ನ ಇವರು ಈ ಕೇಂದ್ರದ 
ಪ್ರೇರಣೆಗೆ ಒಳಗಾದವರು. ಎರಡನೆಯದು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಗೋವಿಂದ ಪೆ 
ಪಂಜೆ,ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟ ಅವರ ಮಂಗಳೂರು ಕೇಂದ್ರ;ಮೂರನೆಯದು 
ಬೇಂದ್ರೆ-ಗೋಕಾಕ -ಮುಗಳಿ -ಆನಂದಕಂದ ಇವರನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ 
ಧಾರವಾಡದ ಕೇಂದ್ರ;ಆದರೆ ಇವುಗಳ ಜತೆಗೆ, ಮಧುರ ಚನ್ನರ ಗೆಳೆಯರ ಬಳಗದ (ಸಿಂಪಿ 
ಲಿಂಗಣ್ಣ ಕಾಪಸೆ ರೇವಪ್ಪ ಮತ್ತು ಇತರರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ) ಹಲಸಂಗಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ನವೋದಯದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ, ಈ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಕನ್ನಡ ನವೋದಯಕ್ಕೆ "ಅನುಭಾವ' 
ಕಾವ ್ಯಧಾಗೆಯೊಂದನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ, ಜಾನಪದ ಜೀವಸತ್ವವನ್ನು ತುಂಬುವ "ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರಹ' ಹಾಗೂ ಆ ಕುರಿತ ಅಧ್ಯ ಯನವನ್ನು ಕನ್ನಃ ಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತು. "ನವೋದಯ ' ವನ್ನು ಕುರಿತು ಈಹೊತ್ತು ವಿಚಾರ ಮಾಡುವ 
ನಾವು ಅದರ ಬಹುಮುಖತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸದಿದ್ದರೆ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. 

"ನಾಕು ತಂತಿ' ಕವನ ಸಂಗ್ರ ಹದ ಮುನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ “ದ. ರಾ.ಬೇಂದ್ರಯವರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : "ಭೋಗಸಾಧನೆಯ ಕವನ ಭಂಡಾರವೂ ಇದೆ;ಯೋಗ ಸಾಧನೆಯ ಕವನ 
ಮಾರ್ಗವೂಣಇದೆ' ಎಂದು.ಹಾಗೆಯೇ ಅವರು ಕವಿಗಳನ್ನು " ಭಕ್ತಕವಿಗಳು' ಮತ್ತು" ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕವಿಗಳು' ಎಂದು ವಭಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ವರ್ಗೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನಾತಃ 
ಒಲಿದದು ್ದ ಭಕ್ತ ಕವಿಗಳ ಯೋಗಸಾಧನೆಯ ಕವನ ಮಾರ್ಗದ ಕಡೆಗೆ. ಆದರೆ ಅವರು, ಅವರ 
ಸಮಕಾಲೀನರುದ ಕುವೆಂಪು, ಪುತಿನ ಅವರಂತೆ ಸಮಗ್ರ ಬದುಕಿನ ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡವರು.ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯವಾದ ಸಾಂಸ ತಿಕ ಸ್ಪಂದನಗಳಿಗ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡವರು. ನವೋದಯ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೀಮಾರೇಖೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಬಹುಮುಖ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ವಿಸ್ತರಿಸಿದವರು. ಬೇಂದ್ರೆ -ಕುವೆಂಪು. - ಪುತಿನ ದಃ ಮೂವರಲ್ಲೂ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾದ ಹಾಗೂ ಅನುಭಾವಿಕವಾದ ತುಡಿತಗಳು, ಹೊಳಹುಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು 
ನಿಜವಾದರೂ, ಅದೊಂದೇ ಅವರ ಕೇಂದ್ರ ಕಾಳಜಿಯಾಗಿತೆ ಶ೦ದು ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


೧೧/ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ , ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯೋಗಸಾಧನೆಯ ಕವನ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು,ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
"ಅನುಭಾವಿ ಕವಿ' ಎಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅರ್ಹನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ಮಧುರ 
ಚನ್ನರೊಬ್ಬರೇ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಾಲ ರೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಆಂಶಿಕವಾಗಿ ಅನುಭಾವದ ಹೊಳಹುಗಳಿದ್ದರೂ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನೂ ಇಂದಿನ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 
ಅಲ್ಲಮರಲ್ಲಿ ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಭರತೇಶ ವೈಭವದ ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಗೆ 
ಮನೋಗೋಚರವಾಗುವ, ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆ ಶತಮಾನದ ಕೆಲವು ಸಂತರಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 
ತತ್ವಪದಕಾರರಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ, ಆ ಅನುಭಾವದ ಮೂಲಸೆಲೆಗಳ ಅಮೂರ್ತ "ಯೌಗಿಕ 
ಜಗತ್ತನ್ನು,ತಮ್ಮ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸಿರುವ 
ಕ್ರಮ, "ಸಾಹಿತ್ಯ'ವೂ ಆಗಿರುವುದು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಶ್ಚರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಅಪ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ; ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆ ಶತಮಾನದ ಸಂತರ-ಸೂಫಿಗಳ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೂ 
ಹಿಂದಿನ ತತ್ವಪದಕಾರರ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯದ "ಮಾಡರನ್‌ ವರ್ಶನ್‌' ದ ಹಾಗೆ ತೋರುತ್ತವೆ. 
ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ತಮ್ಮ`೬೯೨ 8000)/ ಎಂಬಕೃತಿಯಲ್ಲಿ"ಸಚ್ಚಿದಾನಂದದಿಂದ 
ಉದ್ಭೂತವಾಗುವ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ರಾಜ್ಯದ ಕವಿತೆಯೇ ಏಕಮೇವಾದ್ವಿತೀಯವಾಗಿ ನಾಳಿನ ಸಿರಿ 
ಪಟ್ಟವನ್ನೇರುವುದೆಂದು ' ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಮಧುರ ಚನ್ನರ ಕಾವ್ಯ ಶ್ರದ್ಧೆಯ 
ಬುನಾದಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ (೧೯ ೪೭) ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಾ ರೆ .ಮತ್ತೆ ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ 
೩೩ನೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ತ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ತಮ್ಮ 1.668 08 ೦0176 
111ದಲ್ಲಿ (೧೯೪೯) ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಭೆಯ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ತರುತ್ತಾರೆ : 
ಧ್ನ! ಅ) ಅಂತರ್‌ ಹೃದಯದಿಂದ (ಹೃತ್ಯಮಲದಿಂದ) ಬಂದ ಕಾವ್ಯ (ಆ) ಮಸ್ತಕೋರ್ದ್ವದಿಂದ 
(ಸಹಸ್ರದಳ ಕಮಲ)ದಿಂದ ,ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೂ ಮೇಲಿನಿಂದ ಬಂದ ಕಾವ್ಯ -ಇವು 
ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆ ಪ್ರಕಾರದ ಕವಿತೆಗಳು 
ಅತ್ಯಂತ ಪಜಸು ಸರಳವಾಗಿಯೂ, ನಯವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಔನ್ನತ್ಯ , ತೇಜಸ್ಸು ಗಂಭೀರತೆ ವಿಶಾಲತೆಗಳು ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕುತ್ತವೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತೀರಾ ಸಾಧಾರಣ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಸಹ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದುಂಟು.ಯಾಕೆಂದರೆ, ಅದು ಆತ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ . ಆತ್ಮನಿಗೆ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಪರಮಾತ್ಮನ ವಾಸ್ತವ್ಯವು ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ಭಕ್ತಿ ದೃಷ್ಟಿ ಎಂದೂ 
ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಧ್ಯಾನದೃಷ್ಟಿ ಅಥವಾ ದಿವ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯೆಂದೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಮೊದಲನೆಯದಕ್ಕೆ ರಾಮಾಯಣವನ್ನೂ ಎರಡನೆಯದಕ್ಕೆ ಮಹಾಭಾರತ, ಭಗವದ್ಗೀತೆ, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ ಲ್‌ಿ 


ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಣೆ ಎಂದು ತೆಗೆದು ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಬಸವಣ್ಣ _ನವರ 
ವಚನಗಳು,ದಾಸರ “ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಮೊದಲ ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ ಪ್ರಭುದೇವರ ವಚನಗಳು, 
ಕನಕದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಎರಡನ ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ, ಬಸವರಾಜ ದೇವರರಗಳ, 
ಹರಿಕಥಾಮೃತಸಾರ ಮೊದಲ ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ ಕ್ಯೂ, ಭರತೇಶ ವೈಭವ, ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಗಳನ್ನು 
ಎರಡನೆಯ ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ( ಮಧುರಚನ್ನ ರ ಲೇಖನಗಳು,೧೯೫೦ಪು:೩೧೩) 
ಯಾವ "ನಾಳಿನ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ' ಎಂದು ಅರವಿಂದರು ೧೯೪೯ರ ವೇಳೆಗೆ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದರೋ, ಆ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ೧೯೨೯ -೩೦ರಷ್ಟು 
ಹಿಂದೆಯೇ "ನನ್ನ ನಲ್ಲ'," ಮಧುರ ಗೀತ' ಎಂಬ ಕಾವ್ಯಗುಚ್ಛಗಳ ಮೂಲಕ ಮಧುರ ಚನ್ನರು 
ಆಗಲೇ ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ್ದರು. ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ನಿರ್ವಚನ ಮಧುರ 
ಚನ್ನರು ಆಗಲೇ ಬರೆದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ದೃಢೀಕರಿಸಿದ್ದ ಲ್ಲದೆ, ಅರವಿಂದರು ಸೂಚಿಸಿದ ಅನುಭಾವ 
ಕಾವ್ಯದ ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು ತಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಮಧುರ ಚನ್ನರು 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೂಲತಃ ಹುಟ್ಟು 

ಅನುಭಾವಿಯಾದವರೆನ್ನುವುದೆ ಅವರ ವಿಶೇಷತೆಯಾಗಿದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥನವಾದ 
"ಆತ್ಮ ಶೋಧ?'ದಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ "ಈತನಿಗೆ ಈ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಪರಮಾತ್ಮನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದೇನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಮನವರಿಕೆಯಾಗಹತ್ತಿತ್ತು' (ಪುಟ :೧೫೨) 
ಎಂದು ಬರೆದುಕೊಂಡುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು.ಕವಿತೆ ಬರೆದು "ಸಾಹಿತಿ' 
ಅನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕಿಂತ , ತಮ್ಮ ಅನುಭಾವ ಸಾಧನೆಯ ಮೂಲಕ ಪರಾತ ಶೆರವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುವುದೇ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಹೀಗಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಇಡೀ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಕವನ. ಸಂಗ್ರಹ ಒಂದೇ ಒಂದು. ಅದು" ನನ್ನನಲ್ಲ' . ಅದನ್ನವರು 
ಬರೆದದ್ದು ೧೯೨೯ -೩೦ರ ಕಾಲಮಾನದಲ್ಲಿ. ಆಗ ಅವರ, ವಯಸ ಗು ಕೇವಲ 
೨೬. ಇಪ್ಪತ್ತಾರನೆಯ ವರ್ಷ ಅವರ ಸಾಧಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷಾನುಭವ ದೊರೆತ 
ಸಂದರ್ಭ. ಈ ಕುರಿತು- 

ಹನ್ನೆರಡು ತುಂಬಿಲ್ಲ ಕನ್ನಕ್ಕಿ ನಾನಂದು 

ನನ್ನ ನಲ್ಲನ ಕತೆಗೆ ಮರುಳುಗೊಂಡೆ 

ಇನ್ನೇನು ಹೇಳುವೆನು ಇಂದಿಗಿಪ್ಪತ್ತಾರು 

ಈಗೊಂದು ದಿನ ಕೊರಗಿ ಗೊತು ಗಂಡೆ 
ಎಂದು ತಮ್ಮ ಹದಿಮೂರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನ್ವೈ ೀಷಣೆಯ 
ಹುಚ್ಚು ತಮ್ಮ ಇಪ್ಪತ್ತಾರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿಶ್ಚತವಾದ. ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡ 
ಪರಿಯನ್ನು ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ಕವಿತೆಯ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ .ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲದೆ 
ಮತ್ತೂ ಒಂದಿಷ್ಟು ಕವನಗಳು, ಹಾಗೂ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮುಖವನ್ನು 
ಅನಾವರಣ ಮಾಡುವ ಗದ ್ಯ ಬರಹವೂ ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ. ತಮ್ಮ, ಮೂವತ್ತರ. ಹರೆಯದಲ್ಲಿ ಬರೆದ 


೧೩ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


"ಪೂರ್ವ ರಂಗ', "ಕಾಳರಾತ್ರಿ',"ಬೆಳಗು', ಹಾಗೂ ಅವರ ನಲವತ್ತಾರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಬರೆದ "ಆತ್ಮ ಶೋಧನೆ '-ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಸಾಧಕನೊಬ್ಬನ ಆತ್ಮ ಕತೆಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಬರಹಗಳನ್ನೂ ದೀಪ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಮಧುರ ಚನ್ನರ ಅನುಭಾವವೆಂಬ ವಿದ್ಯುತ್ತು 
ಮಧುರ ಚನ್ನರ ಅನುಭಾವೀ ಆತ್ಮಕಥನ ಎನ್ನುವುದು ಮೂಲತಃ ಅವರು ಒಬ್ಬ 
ದಿವ್ಯತ್ವದ ಸಾಧಕನಾಗಿ ನಡೆಯಿಸಿದ ಆತ್ಮ ಶೋಧವೇ.ಡಾ.ಕಾಪಸೆಯವರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಸಂಪಾದಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಮಧುರ ಚನ್ನರ ಕವಿತೆ ಹಾಗೂ ಆತ್ಮ ಕಥನ ಗದ್ಯಬರಹದ ಸಂಪುಟಕ್ಕೆ 
"ಆತ್ಮ ಶೋಧ 'ವೆಂಬ ಹೆಸರಿಟ್ಟಿರುವುದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ."ಅನುಭಾವ'ವೆಂದರೆ ಈ 
ಎಚ್ಚರದೊಳಗೊಂದು ಹೊಸ ಎಚ್ಚರ ಹುಟ್ಟಿ, ಆ ಎಚ್ಚರದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ, ಈ ಎಚ್ಚರದ ಮೂಲಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಿ ಮುಟ್ಟಲು ಸಾಧಕನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಮಹಾ ಪ್ರಯಾಣವೇ-ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ 
ಪ್ರಯಾಣದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವವು ಪಡುವ ಕಾತರ, ವ್ಯಾಕುಲ,ತೊಳಲಾಟ, ಸಂಘರ್ಷ,ಸತ್ಯದ 
ಸಕೃದ್ಧರ್ಶನ, ಅದರ ಬೆನ್ನಿಗೇ ಬಂದು ಕವಿಯುವ ಕತ್ತಲೆ,ಮತ್ತೆ ತಳಮಳದ ಕತ್ತಲು ಕಳೆದು 
ಮೂಡುವ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರದ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಸಂಭ್ರಮ--ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಅನುಭಾವಿಯ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರತಕ್ಕ ಸಂಗತಿಗಳು. ಜೈನ ಕಾವ್ಯಗಳು, ಅರ್ಹಂತನಾಗಿ ವಿಕಾಸ 
ಹೊಂದುವ ಜೀವದ ಮಹಾಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ.ಮಧುರ 
ಚನ್ನರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ,ಜಾನ್‌ ಬನಿಯನ್ನನ 11811175 ೫810817055 ಎಂಬ ಕೃತಿ ಪ ಆತ್ಮ 
ಶೋಧನೆಯ ದುರ್ಗಮ ಪಥಗಳ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಭಾರತೀಯರಾದ ಎಷ್ಟೋ 
ಸಂತರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯೊಳಗೂ ಇದರ ವರ್ಣನೆಗಳಿವೆ.ವಚನಕಾರರ - ಅದರಲ್ಲೂ 
ಬಸವ, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ತಲ್ಲಣಗಳು ಹಾದು ಹೋಗುತ್ತವೆ.ಮಧುರ 
ಚನ್ನರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಮತ್ತು ದಟ್ಟಿವಾಗಿ, ಅವರ ಗದ್ಯ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ 
ವಿವರಗಳಾಗಿ ಈ ಅನುಭಾವ ಜಗತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಮಸ್ತ ಲಕ್ಷಣ ಸಮನ್ವಿತವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿರುವುದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಇದೇ ಮೊದಲು ಎನ್ನಬಹುದು. 

"ಆತ್ಮ ಶೋಧ ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿರುವ ಮಧುರ ಚನ್ನರ ಆತ್ಮ 
ಕಥನವು -ಪೂರ್ವ ರಂಗ್ಯಕಾಳರಾತ್ರಿ, ಬೆಳಗು ಮತ್ತು ಆತ್ಮ ಸಂಶೋಧನೆ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು 
ಉಪವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ."ನನ್ನ ನಲ್ಲ'ದಂಥ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿ ಅವರ ಅನುಭಾವ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಶೋಧನೆಗಳು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಂಡಿದ್ದರೂ,ಮತ್ತೆ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಆತ್ಮ ಕಥನವನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ, ಹಾಗೂ ಇದನ್ನು ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನಿಲುವು ಏನು ಎಂಬ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 

"ಹಿಂದೆ ಸ್ವಾನುಭವದ ಆತ್ಮಗೀತೆ (ನನ್ನ ನಲ್ಲ) ಯನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದನಷೆ? 

ಆದರೆ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಜನರಿಗೆ ಅದರ ಹೊಲಬೇತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಂತಲೇ 

ಅವನು ಗದ್ಯದಲ್ಲೊಂದು ಆತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತಿದ್ದನು'. 
(ಪುಟ :೩೧೬) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೧೪ 


ಈ ಅರಿಕೆಯೊಳಗಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಲುವು "ನಾನು' ಎಂಬ ನೆಲೆ ಅಲ್ಲ."ಅವನು' 
ಎಂಬುದು.ಇಡೀ ಬರಹವನ್ನು "ಯಾರದೋ!' ಕಥನವೆಂಬಂತೆ ,ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತಕ್ಕ 
"ದೂರ' ದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು "ಅಹಂ' ನಿರಸನದ ವಿನಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿರುವುದು ಇದರ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ . ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಒಬ್ಬ "ಜ್ಞಾನ ಭಿಕ್ಷು' ಎಂದು 
ಕರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.” ಅವರು ಈ ಮೊದಲೇ ಬರೆದ "ನನ್ನ ನಲ್ಲ'ದೊಳಗೆ ಯಾವ 
ಅನುಭವಗಳು ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವೂ, ಗಾಢವೂ ಆಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿವೆಯೋ ಆ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ತಮ್ಮ ಸಾಧಕ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜೀವನದ ಎವರಗಳನ್ನ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ 
ಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥನದ ಗದ್ಯದೊಳಗೆ ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಬರೆದಿರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮಗೆ ಅದು ಹೇಗೋ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಈ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಹಂಬಲದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಭೆಟ್ಟಿಯಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ, ದೊರೆತ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನಗಳ,ನಡೆಯಿಸಿದ ಎಸ್ತಾರವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯಯನಗಳ, 
ಎದುರಾದ ವ್ಯಥೆಗಳ, ದೊರೆತ ದಿವ್ಯಾನುಭವಗಳ ಅನೇಕ ವಿವರಗಳು ದಾಖಲಾಗುತ್ತ ನಾವು 
ಯಾವುದೋ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ ಸಂತನೊಬ್ಬನ ಜೀವನವನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಪೂರ್ವರಂಗ -ಕಾಳರಾತ್ರಿ -ಬೆಳಗು ಎಂಬ ಮೂರು 
ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ಮಧುರ ಚನ್ನರ ಅನುಭಾವ ಯಾತ್ರೆ ಯು, ಜಗತ್ತಿನ 
ಎಷ್ಟೋ ಸಾಧು ಸಂತರ ಬದುಕಿನ ಅನುಭವಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗುತ್ತ ಅತ್ಯ ತ 
ಅಧಿಕೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಧುರ ಚನ್ನರೇ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಜಗತ್ತಿನ ನ 
ಅನುಭಾವಿಗಳ. ಅವಸ್ಥೆ ಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತ ತ್ರ ಅನುಭಾವ ಏಸು ವುದು ಹೇಗೆ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ -ಸಾರ್ವದೇಶಿಕ ಲಕ ಣಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಕ್ಕ 

ಪ ಗದ್ಯ ಕೂಪದ ಬರೆಹವು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಪೂರಕ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಬರೆದ ವಿವರಣಾತ್ಮಕವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಂತೆಯೂ ಪ್ರ ವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಅವರ 
ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ 4 ಆಗಿದೆ. 

ಈ ಬರೆಹದ ಮೂಲಕ ನಿಷ್ಠನ್ನವಾಗುವ ಮಧುರ ಚನ್ನರ ಅನುಭಾವೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಲಕ [ಣವೆಂದರೆ, ಅನುಭಾವ ಎನು ವುದು ಎಲ್ಲ ಸವಾ |ೆ 
ಅಧೀನತೆಗಳನ್ನೂ ಗಡಿಗಳನ್ನೂ ಉಪಾಧಿಗಳನ್ನೂ ಖುೀರಿದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ದಿಟ್ಟತನ. 
ಅದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜಾತಿ ಮತ- ದೇಶಗಳನ್ನು ಮೀರಿ,ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಏಕಾಸಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಹ ಲ್ಲಿ ಹಾದ ಧಾ್ನಾಗಿದ ಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಯು ಮಧುರ ಚನ್ನರು 
ಇ. ಕತ ಕಳೆ. ಆ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕೃ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಕುರಾನ್‌ 

೦ದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅವರು ತಾವು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ 

ಮತ ಧರ್ಮದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಲಾಂಛನವನ್ನು ಕಿತ್ರೆಸೆದರು. ಆ ಕಾರಣದಿಂದ - ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಎದ್ದ 

ರ ಮಧ್ಯೆ ,ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳೊಬ್ಬರು ಇವರನ್ನು ಕರೆಕಳುಹಿಸಿ ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ. 
ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅವರ ಆತ್ಮ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ದಾಖಲಾಗಿದೆ : 


೧೫ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


""ಆ ಭಾಗದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಖ್ಯಾತಿಹೊಂದಿದವರಾದ ತರುಣ ಮಠಾಧೀಶರಿದ್ದರು. ಅವರು 
ಈಗ ಜ್ಞಾನಭಿಕ್ಷುವನ್ನು ಭೆಟ್ಟಿಗೆಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು, "ಜನತೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ಗದ್ದಲ 
ಆಗುವಂತೆ ಹೀಗೇಕೆ ಮಾಡುವುದು' ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಆತನು “ನಾನೇನೂ 
ಧರ್ಮ ಚಿಹ್ನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟೇ ಬಿಡಬೇಕೆಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೂ ಬಂದಿಲ್ಲ.ಅದಿಲ್ಲದೆ 
ಉನ್ನತಿಯೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದೂ ಗ್ರಹಿಸಿಲ್ಲ.ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದೊಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಚಿಹ್ನವೇ ಹೊರತು ಧಾರ್ಮಿಕವೇನೂ ಅಲ್ಲ 
ನನಗೇನೋ ಇಂಥದೊಂದು ಜಾತಿಮತದವನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಮೃತಿಯಿಲ್ಲ. ಸರ್ವ ಮಾನವರೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ಜಾತಿ .ಮನುಷ್ಯ 
ಜಾತಿಯೆಂಬುದೊಂದೇ ಒಂದು.ಈಗಿರುವ ಸರ್ವ ದೇಶಗಳ - ಜನಾಂಗಗಳ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಸತ್ಯತೆಯು ಸರ್ವರಿಗೆ ವಿದಿತವಾಗಿ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಒಂದೇ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಅಭಿರುಚಿಯಂತೆ ,ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹೇಳಿದ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ 
ಸಾಧನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಲಿರಬಹುದಾದ ಕಾಲವೊಂದು ಬೇಗನೆಯೆ ಬರುವುದರಲ್ಲಿ 
ನನಗೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಸಂದೇಹವು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ.ಕಾಲವೇ ಹಾಗೆ ಹೊರಳುತ್ತಿದೆ 
ಯೆಂದು ಈಗಿನ ಮಹಾಪುರುಷರ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಲವಿನ ಮೇಲಿನಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ [೮ (ಪುಟ :೩೧೫) 
ಮತಧರ್ಮಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ವಿಭಜಿಸುತ್ತಿರುವ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮೂಲಭೂತವಾದದ ಆಕ್ರಮಣದ ಇಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ , ಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತ ಮಧುರ 
ಚನ್ನರ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸ್ತು ತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ತಮ್ಮ ಆತ್ಮ ಕಥನದ "ಅನುಭಾವಿಕ' ಪ್ರಯೋಜನದ ಬಗ್ಗೆ ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಇನ್ನೂ ಒಂದು 
ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 
""ಅಣ್ಣಗಳಿರಾ ನಾನು ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು ಅರಿಕೆ ಮಾಡುವುದೇನೆಂದರೆ, 
ಅನುಭಾವಿ ಎಂದು ಅನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಲುವಾಗಿ ನಾನು ಆತ್ಮಕಥೆಯನ್ನು 
ಬರೆದಿಲ್ಲ. ಅನುಭಾವ ರಾಜ್ಯದ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಸತ್ಯಾ ಸತ್ಯತೆಯನ್ನು ಅರಿಯಲೆಳಸಿ, ನನ್ನಂತೆ 
ಬಳಲಿ ಬೆಂದು ಬೆಂಡಾಗುತ್ತಿರುವ ತರುಣ ಜಿಜ್ಞಾಸುಗಳಿಗೆ ತಿಲ ಮಾತ್ರವಾದರೂ 
ಉಪಯೋಗವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹೃದಯದ ಊರ್ಮಿಯ ಹೊರತು ಇದಕ್ಕೆ ಅನ್ಯ 
ಅಹಂಕಾರದ ಸೋಂಕು ಲೇಶಮಾತ್ರವೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ನಾನು ಸತ್ಯವಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತೇನೆ''. (ಪುಟ:೨೨೩-೨೨೪) 
""ನಾನು ಕತೆಗಾರನಲ್ಲ,ಸಂಶೋಧಕನು.ನನ್ನ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಶೋಧನದ ವರದಿ 
ಎಂದು ಈ ಪುಸ್ತಕವನ್ನೋದಬೇಕು.ವರದಿಗೆ ಒಂದಷ್ಟು ಕತೆಯ ನೆರಳು 
ಬಿದ್ದಿದೆಯೆಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಹುದು.ಕಥಾ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಾಡಿ 
ಫಲವಿಲ್ಲ''. (ಪುಟ:೨೨೯) 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೧೬ 


"ಕರ್ನಾಟಕದೊಳಗಿನ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ವಸಂತ ಸಮಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕುಕಿಲು 
ಚಿಗುರು ಇವರ ಬರೆಹ. ಅವರ ಬರೆಹಗಳನ್ನೋದಿ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಿವೇಕವೂ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಜಾಗೃತಿಯೂ ಕುದುರಿದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆ ಸಾಫಲ್ಯ ಉಂಟೆ?'' (ಪುಟ :೨೩೧) 


ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣೆಗಳು : 


೧.""ಆತ್ಮಶೋಧ:: ಮಧುರ ಚನ್ನ'' ಸಂಪಾದಕರು :ಗುರುಲಿಂಗ ಕಾಪಸೆ, ಚನ್ನಬಸವ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಹಲಸಂಗಿ ೧೯೯೮ 
೨.ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದವರು ಯಾರು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆಕೆಲವರು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ.ಆದರೆ ವಿಜಾಪುರದ ಒಂಭತ್ತನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
"ಹಳ್ಳಿಯ ಹಾಡುಗಳು' ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಮಧುರ ಚನ್ನರು ಮಂಡಿಸಿದ ಬರೆಹ ೧೯೨೪ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ.ಇದರಿಂದಾಗಿ ಜಾನಪದದ ಬಗ್ಗೆ ಮೊದಲು ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದ 
ಮೊದಲಿಗರು ಮಧುರ ಚನ್ನರೆ ಅನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ.೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಮಧುರ ಚನ್ನರು, ಬೇಂದ್ರೆ, 
ಕಾಪಸೆ ರೇವಪ್ಪ ಇವರು ಕೂಡಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ಗರತಿಯ ಹಾಡು' ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡದ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ 
ಸಂಗ್ರಹ.ಇದರ ಯಶಸ್ಸು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಧುರ ಚನ್ನರಿಗೇ ಸೇರಬೇಕು. ಈ ಜಾನಪದ ಸಂಗ್ರಹ 
ಕಾರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿತ್ತು ನೋಡಿ :ಮಧುರ ಚನ್ನ :ಮಹಾ 
ಪ್ರಬಂಧ, ಗುರುಲಿಂಗ ಕಾಪಸೆ -೧೯೭೬ , ಪುಟ :೪೯ -೫೦. 
೩.ನಮ್ಮ ಕಥಾನಾಯಕನಾದ ಜ್ಞಾನಭಿಕ್ಟು ಏನ ಕ್ಷುಲ್ಲಕತನವಾದ ಬಾಲ್ಯದೊಳಗಿಂದ, ಆಕಸ್ಥಿಕವಾಗಿ, 
ಕೌತುಕತರವಾಗಿ ಕಿಶೋರಾವಸ್ಥೆಯು ತಲೆದೋರಿತು (ಪು :೧೪೫). 
ಹದಿಮೂರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಶರಣಲೀಲಾಮೃತವನ್ನೊ ೇದಿ ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಕುಳಿತನು (ಪು :೧೪೬). 
ಜ್ಞಾನಭಿಕುವಿನ ಬುದ್ಧಿ ಚುರುಕು,ಮನಸು ಹರಕು. ಅವನಿಗೆ ಆಗ೧೭ ವರುಷ 
ಜ್ಞಾನಭಿಕ್ಷುವಿಗೆ ಈಗ ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ವರ್ಷ. ಈತನಿಗೆ ಈ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಪರಮಾತ್ಚ ನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ; ನದೇನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಮನವರಿಕೆಯಾಯಿತು 
(ಪ :೧೫೨). 
ಈ ಜ್ಞಾನಭಿಕುವಿಗೆ ಇದೀಗ೨೩ನೆ ವರುಷ(ಪು :೧೭೪). 
ಈಗ ನಮ್ಮ ನಾಯಕನಿಗೆ ೨೬ ವರ್ಷ.ನಮ್ಮ ನಾಯಕನ ಈ ದಿವ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಲಳವಲ್ಲ 
(ಪು:೩೧೪). 
೪.ನಮ್ಮ ನಾಯಕನೀಗ ಅನುಭಾವ ರಾಜ್ಯದ ಈ ಕಾಳರಾತ್ರಿ ಎಂಬುದು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಹಾಗೂ 
ಸಾರ್ವದೇಶಿಕವಾಗಿದೆ ಎಂದರಿತು ಆ ಮೇರೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲದೇಶಗಳ ಮಹಾನುಭಾವರ ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನೆ: ಲ್ಲ ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಹತ್ತಿ ದನು.(ಪು :೩೬೦) 
ವೀರಶೈವ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಷಟ್‌ಸ್ಥಲದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮಧುರ ಚನ್ನರು ತಮ ಅನುಭಾವದ ಮೂಲಕ 
ವಾಖ್ಯುನಿಸುವ ಕ್ರಮ ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯದಾಗಿದೆ. 


೧೭ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಮಧುರ ಚೆನ್ನರ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯ 


ಕ ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ 
ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು ೧೯೧೮ರ ಸುಮಾರಿಗೆ. ಅದು 
ಹೊಸಗನ್ನಡದ ಅರುಣೋದಯ ಕಾಲ."ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ಹಾಗೂ ಅದರೊಂದಿಗಿನ ಕವಿತೆಗಳು 
ರಚನೆಗೊಂಡದ್ದು ೧೯೨೯ -೩೦ರ ವೇಳೆಗೆ."ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ಸಂಗ್ರಹ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡದ್ದು 
೧೯೩೩.ಇದು ನವೋದಯದ ಆರಂಭಕಾಲ.ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯದ ಆರಂಭ ಮತ್ತು 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕಾಲದ ಅವಧಿ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿದೆ.ಆ ಮೇಲೂ ಅವರು 
ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದದ್ದುಂಟು.ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ (೧೯೯೮) "ಆತ್ಮಶೋಧ'" 
ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಕಥನಗಳ ಸಮಗ್ರ ಸಂಪುಟವಾಗಿದ್ದು ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ.ಯಾಕೆಂದರೆ,ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಅವರ ಕಾವ್ಯದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಅರಿಯಲು ಮಹತ್ವದ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಜಾನಪದ 
ಸತ್ತ್ವದ ಪುನರುಜ್ಜಿ ೇೀವನದಲ್ಲಿ ಹಲಸಂಗಿ ಗೆಳೆಯರು ವಹಿಸಿದ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮಧುರಚಿನ್ನರ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ, ಛಂದಸ್ಸು ಪ್ರತಿಮೆ - ರೂಪಕಗಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಜಾನಪದ ಸತ್ತ್ವ ಅವರ ಅನುಭವಗಳ ಸ್ವಂತಿಕೆ ಹಾಗೂ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಾಜಾತನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೆರುಗನ್ನು ನೀಡಿದೆ. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಅವರ 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಧನೆಯ ಕಥನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಪ್ರಥಮದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕರ್ಮಕ್‌ೌಶಲಕ್ಕೆ ಆದ್ಯತೆ 
ದೊರೆತದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಯಾೌಗಿಕ ಹಾಗೂ ಅನುಭಾವೀ ಆಶಯಗಳು ಉನ್ನತ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಧುರಚೆನ್ನರಿಗೆ 

ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಅನುಭಾವಿ ಕವಿ ಎಂಬ ಅಗ್ರಪಟ್ಟ ಒದಗಿ ಬಂದಿತೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗದು. 
ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಘಟ್ಟಗಳಿವೆ : ೧. ಛಂದೋಬದ್ಧ 
ವಾಣಿಯೇಕವಿತೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಬರೆದದ್ದು; ೨. ಭಾವವೇಕವಿತೆಯ ಜೀವವೆಂದು ಅರಿತು 

1೯ ೧೩-೩-೧೯೯೯ರಂದು ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾದೆಮಿಯವರು ವಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ವಿಚಾರ 

ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೧೮ 


ರಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದು; ೩. ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೇ ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಯನ್ನೂ ಮೀಸಲಿರಿಸಿದ್ದು. 
ಮೊದಲ ಎರಡು ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಭಾವದ ಮುಂಗುರುಹುಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು."ಬಾ' ಎಂಬ ವಾರ್ಥಕ ಷಟ್ಪದಿಯಲ್ಲಿ "ಸೊಬಗಿಂ ಕುಣಿವ ಸವಿಗಾರ ಕೆ 
ನನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುವ ಸ್ವಗತದಲ್ಲಿ, "ನರ್ತಕಿ ನೀನಾರೇ?' ಹಾಗೂ "ಹೀಗೇಕೆ ದಾ ಭಾಸ 
ಕವಿತೆಗಳ ಮುಗ್ಧ ಹಾಗೂ ಮಧುರ ಭಾವದ ಬೆರಗಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನೆಯ ಸ್ನೇಹದ 
ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವದ ಅಂಶಗಳು ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹದು. 


ತ್ರಿ 


""ಮುಗ್ಬತೆ, ಅನುಭವದ ದುರಂತ ಮತ್ತು ಪುನರ್ಜನ್ಮ್ನ'' ದರ್ಶನ(118107೩/)/) 
ಕಾವ್ಯದ ಮೂರು ಘಟ್ಟಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ.ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ 
ದ್ವಂದ್ವ ಹಾಗೂ ಒಡಕುಗಳಿಂದ ಕವಿ ದುರಂತಕ್ಕೀಡಾಗುತ್ತಾ: ನೆ.ಆದರೆ ಕೊನೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಈ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ದಾಟ ಹೊಸ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಅನುಭಾವೀ ಕಾವ್ಯ 
ಈ ಮೂರು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಆತ್ಮ ಯಾತ್ರೆಯ 
ಕಥನವು ಇದೇ ರಚನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಆಕಸ್ಥಿಕವಿರಲಾರದು. 

ಸಾಧಕ ಜೀವನದ ಕಷ್ಟ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯಾಗಿರುವುದೆಂಬ ತಪ್ಪುಕಲ್ಪ; ನೆಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು 
ಪ್ರಕಾರಗಳಿರುವುದನ್ನು ಮಧುರಚೆನ್ನರು. ಖಚಿತವಾದ ಸ್ವಾನುಭವದ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ 

"ಬೆಳಗು' ಆತ್ಮಕಥನದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ತಿಳಿಸುವ 
"ಸುಖ - ದುಃಖ' ಕವಿತೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ " ಮಾತ್ರ ಜಾನಪದ ರೀತಿಯ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಮೂರು ಘಟ್ಟಗಳೂ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು."ಸುಖವು ಬೀದಿಯ ನೆರಳ' 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಘಟ್ಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದರೆ "ದುಃಖವು ದೂಡುವ ಬಿಸಿಲ' 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟದ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. 'ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನುಡಿಯೂ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ನಡುವೆ 
ಸಿಕ್ಕು ಜೀವ ತಲ್ಲಣಿಸುವ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ : 

ಹುತ್ತಾನೆ ತಟ್ಟೀವ/ ಹಾವ ಮೆಟ್ಟೀವ 

ಹೆಡಿ ಜಜ್ಜಿ ಮಡಿದ ಮಿಡಿನಾಗ/ ತಂಗೆಮ್ಮಾ 

ನುಂಗೀದ. ವಿಷವ ಕಕ್ಕೀತ // 
ದ್ರ ದುರಂತಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಮುಂದೆ ಚ್ಯಾ: ಹುಲಿ ಹೋರಿಗರು'ವಾಗಿ ಮುಂದಿನ 
ಹಾದಿ 'ಮುಂಜಾನೆ' ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿತೆಯ ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ಅತ್ತು ಕರೆದು ಬಾಡಿ 
-ಬೆಂದು, ಕಡಿಗೊಮ್ಮೆ ಗಟ್ಟಿಸೊಂಡ ನಿರ್ದ್ವಂದ್ವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. “ಬೇಡೂದ 


ಮರೆತ ಘಳಿಗ್ಯಾ ಗ 'ಅಡೂತ ಓಡಿಬಂದ ಹಿರಿ ಹರಕಿ ' ಯಿಂದ “ಒಳಹೊರಗೆ ನಮಗ 
ಹಿರಿಹಿಗ್ಗ'. 


೧೯ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯ 


"ಧ್ರುವ',"ನೋಂಪಿ',"ಸಲಿಗೆಯ ಸಲ್ಲಾಪ',"ಮುಸಾುಕು',"ಕೆಸರಿನೊಳಗಿನ 
ಕಮಲ',"ಸಿಡಿಲು' ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

"ಕೆಸರಿನೊಳಗಿನ ಕಮಲ' ಒಂದು ಪ್ರತಿಮಾನಿಷ್ಠ ಕವಿತೆ.ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿದ್ದೂ 
ಪಾರಮಾರ್ಥದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿರುವ, ದೇವನ ಕಾರುಣ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಾತರಿಸಿದ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜೀವಿಯ ಆತ್ಮಾ ನುಸಂಧಾನವನ್ನು ಇದು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ರೊಜ್ಜುಗೊಳದಲ್ಲಿ ನೀ 

ಬಿದ್ದು ಬದುಕಿದೆಯಲ್ಲ! 

ಚಿನ್ನ ಬಂದಂತೆ ಒರೆಗೆ 
ಈ ಗೆಲುವಿಗೆ ಕಾರಣ ತನ್ನ ಆತ್ಮ ಶಕ್ತಿಯ ಅರಿವು ಹಾಗೂ ಮೇಲಿನ ಲೋಕದಲ್ಲಿರುವ ತನ್ನ 
ನಲ್ಲನನ್ನು ತನ್ನೆಡೆಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಂಬಲದ ತೀವ್ರತೆ : "ನಾನಿಲ್ಲಿ ಕೆಳೆಗೆಳೆಸಿ 
ಕರೆಯುತಿಹೆನೊಳಗೆ ಒಳಗೆ'. ದೈವಿಕತೆಯ ಅನುಗ್ರಹಕ್ಕಾಗಿ, ತನ್ನ ಸರತಿ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆಂಬ 
ಭರವಸೆಯಿಂದ ಕಾಯುವ ಭಕ್ತನ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಈ ಕವಿತೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 

ದೇವರನ್ನು ಕಾಣಲು ಹಂಬಲಿಸಿ ಅವನು ಕಾಣದೇ ಇದ್ದಾಗ ಅವನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ 
ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತ ತನ್ನ ಸಂಕಟವನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸಾಗುವ ಹಂತದ ಚಿತ್ರಣ "ಸಲಿಗೆಯ 

ನೀ ಹುಟ್ಟಿಸಿದರೆ ಹುಟ್ಟಿದೆನಲ್ಲದೆ ನನಗಿಲ್ಲಿತ್ತೇನು? 

ನೀ ಹುಟ್ಟಿಸಿದವ ಹೊರಳಿ ನೋಡದಿರೆ ಗತಿಯೆನಗಿನ್ನೇನು? 
"ಮುಸುಕು' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಭಾವ;ಸಂಪರ್ಕ ಬಾರದ ದೂರತನದ ನೋವು: 

ನೀನು ನಿನ್ನ ತೋಟದಲ್ಲಿ 

ನಾನು ನನ್ನ ಕೊಂಪೆಯಲ್ಲಿ 


ನಿನ್ನ ದಗದ ನಿನಗೆ ಹಿರಿದು 
ನನ್ನ ಕರುಳು ಬರಿದೋ ಬರಿದು 
ಸಾಧಕ ಜೀವಿ ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡದ್ದನ್ನು ಹುಡುಕುವ 
"ಕಾಳ ರಾತ್ರಿ'ಯ ಅನುಭವ "ಧ್ರುವ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿದೆ.ಸುನೀತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಕಳವಳ 
ನಾಟಕೀಯ ಗುಣದೊಂದಿಗೆ ಅಂತಃಕರಣದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮೀಟುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ.ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಹಾರಿಹೋದ "ಸಣ್ಣಗಿಣಿ' ಕಳೆದುಹೋದ ಮುಗ್ಧತೆಯ 
ಸಂಕೇತವೂ ಆಗಿದೆ. "ಸುನೀತಿ ದೇವಿ ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದು ಎದ್ದು ಕುಳಿತಳು' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಜೀವ 
ಜಾಗೃತವಾಗುವುದರ ಸೂಚನೆ ಇದ್ದರೂ ದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೨೦ 


ದೇವರೆನಗೆ ರೆಕ್ಕೆಗಳನು 

ಡೇಗೆಯಂಥ ಕಣ್ಣುಗಳನು 

ಯೋಗಿಯಂಥ ಮನವ ಕೊಡುವನೆ? 

ಕೊಟ್ಟರೀಗ ಮುಗಿಲನೇರಿ ನೋಡಿಬರುವೆನೆ? 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ,ಇರುವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮೀರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಆಕೆ ಇನ್ನೂ ಪಡೆದು 
ಕೊಂಡಿಲ _ದಿರುವುದರ ' ಸೂಚನೆಯಿದೆ." ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೆ ಧ್ರುವನ ಭ್ರಾಂತಿಯೇ'. ಮಾತೃ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಭಾವಸ್ಪಂದನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿವರವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಆಪವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದು ಎದ್ದು ಕುಳಿತ ಮುಂದಿನ ತಿ. 'ನೋಂಪಿ'ಯಲ್ಲಿದೆ. ತಪಸ್ವಿ ಯಂತೆ 

ತನ್ನನ್ನು ಚಾನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಸಾಧನೇಯ ಕೆಚ್ಚನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ : 

ಹತ್ತೂ ನಿಟ್ಟಿಗೆ 

ಹೊತ್ತಿಸಿ ಉರಿಯನು 

ನಿಂತೆನು ನಾ ಕಿತ್ತಡಿಯಾಗಿ 

ಹತ್ತೂ ನಿಟ್ಟಿಗೆ 

ಹೊತ್ತಿಸಿ ಉರಿಯನು 

ಕುತ್ತೆನು ನಾ ಮಾಸತಿಯಾಗಿ. 
ತನ್ನ ನಲ್ಲನಿಗಾಗಿ ಎಂತಹ ತ್ಯಾಗಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧವಾದ ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ಕಠೋರ ನಿಷ್ಠೆ ಇಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾದಾಗಲೂ ನನಸಿನ ಕೋರಿಕೆ ಇನ್ನೂ ಕನಸಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿರುವಂತಿದೆ."ಎಲ್ಲಂದದ 
ಏಳಿಕೆ 'ಗಾಗಿ ಜೀವ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುತ್ತಲೇ ಇದೆ. 

ಇನ್ನು ದೇವಶಕ್ತಿಯ ಇಳಿಯುವಿಕೆಗಾಗಿರುವ ಕಾತರ "ರೋಹಿಣಿ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 

ಪ್ರೇಮ ಗೀತೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸತಿ -ಪತಿ ಭಾವ,ಪತಿ -ಸತಿ 
ಭಾವವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ.""ಇದು ಸೂಫಿ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯನ್ನೂ,ಮರುಳ ಶಂಕರ ದೇವನ 
ವಚನಗಳನ್ನೂ ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ''."ಕದಾಗಿದಾ ನೂಕಿಕೊಂಡು, ಚಿಲಕಾ ಗಿಲಕಾ ಹಾಕಿಕೊಂಡು' 
ಅಟ್ಟಏರಿ ಒಳಗೆ ಕುಳಿತ ಗೆಳತಿಯನ್ನು ಕಳಗಿರುವನಲ್ಲ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಕಾಣುವುದು 
ಮಾತ್ರ ಮಿಂಚಿನ, ಜರತಾರಿಯ, ಫುಟಮಾಟದ ಹಣಿಕಿ ಹಾಕುವ, ಮಾಟ ಮೋಡಿಯ ಕಳ್ಳೀ 
ಆಟ: 

ನೀ ಕೂತಲ್ಲಿ 

ಜ್ಯೋತಿಯ ಢಾಳ 

ನಾ ಕೂತಲ್ಲಿ 

ಕತ್ತಲೆ ಕಾಳ 

ಕಂಡೂ ಕಂಡೂ ಕೂತೇ ಕೂತಿ 

ತಿಳಿದೂ ತಿಳಿದೂ ಹಾಗೇ ಇರತಿ 

ಅಲ್ಲೇ ಕುಳಿತಿ 

ಬಾರೇ ಗೆಳತಿ 


೨೧ /ಜುಲೈ -ಸಪೆ ಬಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಇಬ್ಬರ ನಡುವಿನ ಅಂತರ ದೂರವಿದ್ದರೂ 

ಬರತೀ ಬರತೀ ಬಂದೇ ಬರತಿ 

ಎಷ್ಟೊತ್ತಾರೆ ಅಲ್ಲೇ ಇರತಿ 
ಎಂಬ ದೃಢ ವಿಶ್ವಾಸದೊಂದಿಗೆ ಕವಿತೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಇದುವರೆಗೆ ಕೇವಲ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದ್ದ 
ಅಂತರಂಗದ ಬೆಳಕಿನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಈಗ ಮಿಂಚು ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಈ ಮಿಂಚು "ಸಿಡಿಲು' ಆಗಿ ಭೂಮಿಗೆ ಬಿದ್ದಾಗ "ಅತ್ತ ಇತ್ತ ಅಂಧಕಾರ '. 
"ಇಂದ್ರವನದ ಹಣ್ಣು' ಕಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಲೋಕದ ಮಬ್ಬು ಹರಿದು 
ದೊಡ್ಡದೊಂದು ಸಪ್ಪಳಾಗಿ ಲೋಕ ಕಕ್ಕಾವಿಕ್ಕಿಯಾಗುತ್ತದೆ."ಎಲ್ಲೊ ಬಿದ್ದು ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲೆ 
ಬಿದ್ದು ತನಗೆ ಇಲ್ಲ'. ಅದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಅರ್ಹತೆ ಹಾಗೂ ತಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ತಾಕತ್ತು ಈ 
ಜೀವಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಬಂದಿಲ್ಲ ಬೆಳಕಿನ ಆಕಸ್ಥಿಕ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಅನುಭವ.""ಪರಮಾತ್ಮನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಗುರುತು ಸಿಕ್ಕು, ಮಾಯವಾಗಿ ಹೋದದ್ದರ ಗುರುತು ಇಲ್ಲಿದೆ''* ಎಂದು 
ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಹೇಳಿದರೆ,"" ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ಮೇಲು ಪಯಣದ ಹಾಗೆ, ದೇವಶಕ್ತಿಯ 
ಕೆಳ ಪಯಣವೂ ಉತ್ಕಟ ಆನಂದದ ಒಂದು ಕ್ಟ ಣವನ್ನು ನೀಡಿ, ಆ ಬಳಿಕ ಜೀವ ಜಗತ್ತುಗಳನ್ನು 
ತಬ್ಬಲಿ ಮಾಡುವದು "ಸಿಡಿಲು' ಕವಿತೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಅನುಭವ''*ವೆಂದು 
ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

"ದೇವತಾ ಪೃಥಿವೀ' ಕವಿತೆಯ ಸಂದರ್ಭ ಆತ್ಮನ ಕಾಳರಾತ್ರಿ(0೩೧ 7180! 01 
5001) ಎಂದು ಕರೆದಿರುವ, ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ಎರಡನೆಯ ಹಂತದ ಕೊನೆ. 

ಮೊಲೆಹಾಲು ಸಾಕಮ್ಮ / ಸಎಲಾಲಿ ಬೇಕಮ್ಮಾ 

ಏಳಮ್ಹಾ ಮಲಗಿರುವ ತಾಯಿ ಪೃಥಿವೀ 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಪೃಥ್ವಿಯ ದೈವತ್ವ ಮತ್ತು ತಾಯ್ವನಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಕವಿ ತಾಯಿಯಿಂದ 
ಈ ಮೊದಲು ಪಡೆದ ವಾತ್ಚಲ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ಕಕ್ಕುಲತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಹಂಬಲಿಸುವ 
ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿದೆ.ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕತೆಯ ಅರಿವಿನಿಂದ" ಕೇವಲ'ದ ಹಸಿವೆಗೆ ಹಂಬಲಿಸುವ ಒಂದು 
ಮನಸ್ಥಿತಿ ಇದು ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು.ತಾಯಿ ಪೃಥಿವಿ ತನ್ನ ರೂಪ,ರಸ, ಗಂಧಗಳಿಂದ 
ಮಗನ ದೈಹಿಕ ಹಸಿವೆಯನ್ನು ನೀಗಿಸಿದರೂ ಮಾನಸಿಕ ಕಸಿವಿಸಿ ಮತ್ತು ದೈವಿಕತೆಯ ಹಸಿವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ : 

ಚಂದರನ ಚಿಲವೀಕಿ / ಇಂದರನ ಹೋಲೀಕಿ 

ಮೈ ಹೀಂಗ ನಿನ್ನ ಮನ ಹ್ಯಾಂಗ/ ಏಳಮ್ಮಾ 

ಮಲಗಿರುವ ತಾಯಿ ಪೃಥಿವೀ // 
ಹಿಂದಿನ "ಕಾರಿರುಳು' ಇಂದಿನ "ಹೊಂಬಿಸಲು';"ಕತ್ತಲೆಯ ಆಸೋಂಕು',"ಹೂಬಿಸಿಲ ಈ 
ಮಂಕು',ಕಪ್ಪು -ಬಿಳುಪು, ಕಂಡದ್ದು -ಉಂಡದ್ದು ಮರೆವು -ಅರಿವು ಈ ದ್ವಂದ್ವಗಳೂ 
ಕುರುಡಾಗಿವೆ.ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಕೊರಡು ಕೊನರಿದರೂ "ಹೂವಾಗಿಯೂ ಹಣ್ಣು ಬಿಡದ ', 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಫಲಗೊಳ್ಳದ ಈ ಬದುಕಿನ ಕೊರತೆ ನೀಗಿಸಲು ಮಗ ಎಷ್ಟು ಹಲುಬಿದರೂ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ ಟೀ ಟಿಕಿ 


ತಾಯಿ ಮಲಗಿದ್ದಾಳೆ. "ಕಾಳನ ಕರಿನಿದ್ದಿ' ಸಾವೇ ಆಗಿರಬಹುದೇ? ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅಂಜಿ ತಟ್ಟಿ 
ಎಬ್ಬಿಸಲು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಇದ್ಯಾ ತಾಯಿ ಅವನ ಜೊತೆ 1... ಹಾಕಿಕೊಂಡ 
"ಮಾರೀಯ ಮುಸುಕು'."ನಿನಗಾಟ ನನಗೆ ಎದೆಗಿಚ್ಚ'. ಆದರೂ ಅವಳಲ್ಲಿ "ಅಂದು 
ಆಗಿಸಬಲ್ಲ ನೆನೆದು ನಾಟಿಸಬಲ್ಲ' ಕರ್ತೃತ್ವಶಕ್ತಿ ಹುಡುಗಿರು ಈಗ ಅವನಿಗೆ ಹೊಳೆದಿದೆ ಇದು 
ತಾಯಿಯ "ಹಾಲುನಿದ್ದಿ'," ಜೀನು ದ್ದ, ಸಕ್ಕರೆಯ ನಿದ್ದಿ'. ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ತೊರೆದು ಆಕೆ ಏಳುವ 
ವರೆಗೆ ಜೀವ ಕೇಳದು. ಆಕೆ" ಕನಸಿನ ನ್ನಕ್ಕಿ' ಟಿ ಕನಸುಗಳನ್ನು ತನ್ನವಾಗಿಸಿ ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆಯ 
ಬಹುದೆಂಬ ಆಸೆ ಈ ಸಾಧಕ -ಮಗನಿಗೆ. ಕೊನೆಯ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ 'ಭುದುಡೀಡ ಮೊಗ್ಲಿ 
ಅರಳು' ವುದೆಂಬ, ಅಂದರೆ ಅನುಗ್ರಹದ ಸೂರ್ಯೋದಯವಾಗುವುದೆಂಬ ಹಾರೈಕೆಯಿದೆ. 
ಮಧುರಚೆನ್ನರು ಆತ್ಮಕಥನದಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ವಿವರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು: "ಪರ್ಯಾಯದಿಂದ (1361010) ಈಶಪೆ, ೇರಕತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಜೀವವು 
ಈಗ ತೀರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ(1)16೦0)/) ಮತ್ತು ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿ 'ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲೆಳಸುತ್ತಿ 
ರುತ್ತದೆ''."ತಾಯಿ ಪೃಥಿವಿ' ಯನ್ನು “ದೇವತಾ ಪೃಥಿವಿ'ಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಹೆಬ್ಬಯಕೆಯ 
ಆರ್ತಭಾವದ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಂತಿರುವ ಈ ಕವಿತೆ,ಆಳವಾದ ವಾತ್ಸ ಲ್ಯಾನುಭವದ ಕಾವ್ಯ 
ಪರಿಣತೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯತಂತ್ರದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಾಗಿದೆ.""" ದೇವತಾ ಪೃಥಿವಿ'ಯಲ್ಲಿಯ ತಾತ್ವಿಕ ಅನುಭವ ಉಂಡ ಊಟದಷ್ಟು 
ನೈಜವಾಗಿದೆ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆಗೆ ಪ್ರಾಣಶಕ್ತಿ, ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿಗಳೆರಡೂ ಬರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು''* ಎಂಬ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. 
ಈ ಕವಿತೆಯ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ವಚನಕಾರರು ಕರೆದಿರುವ "ಲಿಂಗವಿಕಳಾವಸ್ಥೆ' 

ಹೋಲಿಸಿರುವ ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶರು "ಪೃಥಿವೀ' ಮತ್ತು “ಮಲಗಿರುವ ತಾಯಿ' 
ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಯೌಗಿಕ ಅರ್ಥಗಳೂ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತತಾಯಿಗೆ 
ಪೃಥ್ವಿ' ತತ್ವವನ್ನೂ, ಪೃಥ್ವಿಗೆ ತಾಯಿತನವನ್ನೂ ಆರೋಪಿ ಸಲಾಗಿದೆಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
"ಏಳಮ್ಮಾ' ದಲ್ಲಿ. ಅಡಗಿರುವ ' ಏಳು' ಶಬ್ದ ಕ್ಕೂ ಯೌಗಿಕ ಅರ್ಥಛಾಯೆಯನ್ನು 
ಹುಡುಕುವುದು ಮಾತ್ರ ದೂರಾನ್ನ ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಟ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಹೆಚ್ಚೂ ಕಡಿಮೆ 
ಇಂಥದೇ ವಸ್ತುವುಳ್ಳ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ " ಮೊದಲಗಿತ್ರಿ' ಮನುವಿನ ಮಕ್ಕಳು', "ಚಿಗರಿಗಂಗಳ 
ಡಾ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಈ ಇಬ್ಬರು ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಕೌಶಲ ಜ್ರ ಕಾವ್ಯತಂತ್ರ ಗಳ 

ತ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಸ ಕವಿತೆಯ ಜೊತೆಗಿಟ್ಟು ನೋಡಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಅದು 


ಅಪ್ರಸ್ತುತ. "ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ "" "ದೇವತಾ ಪೃಥಿವೀ ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕೃತಿಸಲೆಯ 
ಶಿರೋರತ್ನ'' ಎಂಬ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಕ್ಕೆ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ 


೪ 


"ದೇವತಾ ಪೃಥಿವೀ' ಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿ -ಮಗನ ಸಂಬಂಧದ ರೂಪಕಗಳ ಹೆಣಿಕೆ 


೨೩ /ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಇದ್ದಂತೆ "ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ದಲ್ಲಿ ಸತಿ-ಪತಿ ಭಾವದ ರೂಪಕ ವಿವಿಧ ಮೈ ಪಡೆಯುತ್ತ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಪ್ರಣಯದ ಎಲ್ಲ ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈ ಖಂಡ ಕಾವ್ಯದ 
ವಸ್ತು ಸ್ವತಃ ಮಧುರಚೆನ್ನರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ.ಇದು ಅವರ ಹದಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ಮಹತ್ವದ 
ಸಾಧನೆಯ ಪೂರ್ಣ ಕಥನಗೀತ. ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಬೀಜಾಂಕುರವಾದ 
ದೇವಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಹಾಗೂ ದೇವನನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲದ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. 

ಹನ್ನೆರಡು ತುಂಬಿಲ್ಲ ಕನ್ನಕ್ಕಿ ನಾನಂದು 

ನನ್ನ ನಲ್ಲನ ಕತೆಗೆ ಮರುಳುಗೊಂಡೆ. 

ಇನ್ನೇನು ಹೇಳುವೆನು ಇಂದಿಗಿಪ್ಪತ್ತಾರು 

ಈಸೊಂದು ದಿನ ಕೊರಗಿ ಗೊತ್ತುಗಂಡೆ. 


ಹರೆಯ ಬಾರದ ಮುನ್ನ ಹಾಗು ಹೀಗೂ ಇದ್ದೆ 
ಕರುಳು ಹಸಿಯದ ಮುನ್ನ ಕೆರಳದಿದ್ದೆ. 
ಆದರೆ ಈಗ, ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ನಿರಂತರ ಪ್ರಣಯಲೀಲೆ ತನ್ನ ಅರಿವಿಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ 
ಹೊಸ ಆಶೆಗಳ ಕೆರಳುವಿಕೆ; ತಾಳಲಾರದ ವಿರಹ ಯಾತನೆ: 
ದೇವರಾಯನ ಹೆಸರನೇಕೆ ಕೇಳಿದೆನಮ್ಮಾ 
ನಾನೇಕೆ ನಂಜು ನುಂಗಿದೆನೆ ತಾಯೀ 
ಯಾವ ಕಡೆಗೂ ಮಗ್ಗ ಲೂರಗುಡದಮ್ಮಯ್ಯ 
ಈ ನೋವ ನಾತಾಳಲಿಂತೆ ತಾಯೀ. 
ನಲ್ಲನಿಗಾಗ(ದೇವರಾಯ) ಹಲುಬಿ, ಹಂಬಲಿಸಿ ಹೊಲಬಿಗೆಟ್ಟ ಸ್ಥಿತಿಯ ತೀವ್ರತೆ 
ಕಾವ್ಯದ ಮೊದಲ ಭಾಗದ ನುಡಿ ನುಡಿಯಲ್ಲೂ ಕಿಡಿಗೊಂಡಿದೆ. ಆದರೂ 
ಬರುವುದೇನುಂಟೊಮ್ಮೆ ಬರುವ ಕಾಲಕೆ ಬಹುದು 
ಬಯಕೆ ಬರುವುದರ ಕಣ್ಣನ್ನೆ ಕಾಣೊ 
ಎಂದು ತನಗೆ ತಾನೇ ಸಮಾಧಾನ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಜೀವ. 
ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಲ್ಲನ ಶೋಧನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ.ಯಾರನ್ನು 
ಕೇಳಿದರೂ ಸರಿಯಾದ ಉತ್ತರ ಸಿಗದೆ ತಳಮಳಗೊಂಡು ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡು, 
ನೆಲೆ ಕಾಣದೆ 
ನನ್ನರಸ ನನ್ನೊಡೆಯ ನನ್ನ ಜೀವದ ಜೀವ 
ನನ್ನ ಮೊರೆಯಿನ್ನಾ ರು ಕೇಳಬಹುದೋ 
ಎಂಬ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯ ದಾರುಣತೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ಮಾನವರಿಂದೆಂತೂ ಸಮರ್ಪಕ ಉತ್ತರ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನಾದರೂ 
ಕೇಳಿನೋಡಬೇಕು.ಪ್ರಕೃತಿಯೆಲ್ಲ ಪರಮಾತ್ಮನ ಸೃಷ್ಟಿ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ದೈವಿಕತೆ ತುಂಬಿ 
ನಿಂತಿದೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇಂಥ ಅಗಾಧವಾದ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಪ್ರಭು ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಿರದೆ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಒಂದು ತನ್ಮಯತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುವಂತಹದು.ಇಷ್ಟೇ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೨೪ 


ಅಲ್ಲ,ಇಂಥ ಸುಂದರ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಆ "ಚೆಲುವ ಚೆನ್ನಿಗರಾಯ' ಹೇಗಿರಬಲ್ಲ 
ಎಂಬ ರೋಮಾಂಚಕ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ಒಂದು ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
""ಅಳಿಸಂಕುಳವೆ,ಮಾಮರವೆ, ಬೆಳುದಿಂಗಳೆ,ಕೋಗಿಲೆಯೆ ನಿಮ್ಮೆಲ್ಲರನು ಒಂದ ಬೇಡುವೆನು, 
ಎನ್ನೊಡೆಯ ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವರ ಕರೆದು ತೋರಿರೆ'' ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಂಡಂತಹ 
ಆರ್ತಭಾವವೇ ಈ ಕವಿಯದೂ. 
ನಿಲ್ಲು ನಿಲ್ಲೆಲೆ ನವಿಲೆ,ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳೇಸು 
ಕಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ಗಳೇಸು ಎಣಿಸಲಾರೆ! 
ಎಲ್ಲ ರೂಪಿಸಿದವನು ಎಲ್ಲಿ ತಾನಡಗಿಹನೆ 
ತಾಳಲಾರದು ಜೀವ ಹೇಳಬಾರೇ. (೩ -೧) 
ರ್ಗ ರ್ಕ ರ್ಗ ರೆ 
ಬೆಳದಿಂಗಳಿರುಳಲ್ಲಿ ನಟ್ಟನಡು ರಾತ್ರಿಯಲಿ 
ಸಪ್ಪಳಿಲ್ಲದ ಗಪ್ಪುಗಾರಿನಲ್ಲಿ 
ಕೊಳದ ಬಾಂದಳದಲ್ಲಿ ಟಿಂವ್‌ಗುಡುವ ಟೀಂವಕ್ಕಿ 
ನೀನಾರೆ ಬಲ್ಲೆಯಾ ನಲ್ಲನೆಲ್ಲಿ (೩-೬) 
ಹೀಗೆಯೇ ಆರದಾರತಿ ಹಿಡಿದ ಹೊನ್ನಿ, ನುಣ್ಣ ದನಿಯ ಕೋಗಿಲೆ, ಮಾಣಿಕದ 
ಮೂಗಿನ ಗಿಣಿರಾಮ, ಬಿರುಗಣ್ಣ ಮಲಿ ಗೆಗಳಲ್ಲದೆ ಸರ್ವರಾಧಾರೆ ಭೂದೇವಿ,ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಮುಗಿಯದಾಕಾಶ ತಂದೆ, ಕಾಲನಟ, ಚಿಕ್ಕೆ ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ - ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ದೇವನ ಅಂಶ ಹಾಗೂ ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಶತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಕಲ್ಲುಕರಗುವಂತೆ ಕಣ್ಣಿ ್ಲೇರಿಟ್ಟು, 
ಬನವೆಲ್ಲ ಬಾಡುವಂತೆ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಟ್ಟು ಆರ್ತತೆಯಿಂದ ದುಂಬಾಲು ಬಿದ್ದು ದೇವನನ್ನು 
ಹುಡುಕುವ ಪ ಕ್ರೈಯತ್ನವೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದೆ. ಒಳಜಗತ್ತಿನ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ 
ಹೊರಜಗತ್ತಿನ « ಆಗು "ಹೋಗುಗಳಲ್ಲಿ ಲೀನಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಿಪ್ರಲಂಬ ಶೃಂಗಾರದ 
ವಿರಿಿಣಿಯ. ಆರ್ತನಾದದಂತೆ ಕವಿಯ ಆರ್ತಭಾವ ಒಂದು ಸೆ ಸ್ರೋತವಾಗಿ ಹರಿದು ನಮ್ಮ 
ಅಂತಃ ಕರಣವನ್ನು ಕಲಕುತ್ತದೆ. 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಭಾಗ ದಿವ್ಯಾನುಭವದ ಪ ಪ್ರತೀತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಅನಂತ ಸೆ ಸೋತ: 
ತುಂಬಿ ಬಂತು ಕಾಂತಿ,ತುಂಬಿ ಬಂದಿತು ಹ 
ತುಂಬಿ ದ್ಯಾವ ಪೃಥಿವಿ, ಜೀವ ತುಂಬಿ 
ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿತು ಪೊಳ್ಳು, ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿತು ಜೊಳ್ಳು 
ಜಡದೊಡಲ ಜಗಜೀವ ಜ್ಯೋತಿ ತುಂಬಿ (೪ -೩) 


ನಿಶ್ಶಬ್ದ ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಶಬ್ದದಾಚೆಯ ಶಬ್ದ 
ನಿಶ್ಶಬ್ದ ವೆಂದರೂ ಮೌನವಲ್ಲ. 
ನಿಸ್ಸೀಮ ನಿಸ್ಸೀಮ ಸೀಮದಲೆ ನಿಸ್ಸೀಮ 
ನಿಸ ೀಮವೆಂದರೂ ಶೂನ್ಯವಲ್ಲ (೪ -೪) 


೨೫ / ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಜಗದ ಜೀವವೆ ದೇವ , ಜಗವೆ ದೇವನ ದೇಹ 
ಜೀವವಿರದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸೆಲೆಯೆ? 
ಜಗದಾತ್ಚ ಜಗದೀಶ ಆತ್ಮಗಳ ಮೂಲಾತ್ಚ 
ಪರಮಾತ್ಚ ನಿನಗೊಂದು ಬೇರೆ ನೆಲೆಯೆ?) (೪-೧೮) 
ಎಂಬ ಐಕ್ಯಾನುಭವ ತಲುಪಿದ ಸ್ಥಿತಿ; ಎತ್ತೆತ್ತಲೂ ದಿವ್ಯ ಸ್ಪರ್ಶದ ರೋಮಾಂಚನ..""ಶಬ್ದಗಳ 
ಮೂಲಕ ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಜಗತ್ತಿಗೆ ದಾಳಿ ಇಕ್ಕುವ 
ಕಾವ್ಯಪ ಪ್ರ ಶಭ ಸಿ "ಇಲ್ಲಿ ಗಾ ಎಜ್ಛ ಭಿಸಿದೆ. 
ಕಾವ್ಯದ ಐದನೆಯ ಜಟ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ ಕವಿಯ ಧನ್ಯ ತೆಯ 
ಜರದ ಇದು ಓದು -ವಾದ,ಶಕ್ತಿ -ಯುಕ್ತಿ ಗಳೆಲ್ಲ ಮುಗಿದು ನಿಜ ನಿಂತ 
ಭಾವಮುಕ್ತಿಸ್ಥಲ. ಭಾವ -ಬುದ್ಧಿಗಳು ಒಂದಾಗುವುದೇ ಜೀವನದ ಜೀವಾಳವೆಂಬ 
ದರ್ಶನ. ನೇಕ ದಿನಗಳ ನಂತರ, ಚನೇಶ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ ತರುವಾಯ "ತಲೆಯ 
ಮೇಲಿನ ಗುಡ್ಡ ಕೆಳಗೆ ತಾನಿಳಿದು' ಪಡೆದ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಅಮಿತಾನಂದದಿಂದ 
ಸ್ವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ.ಇಂಥ ತೂರ್ಯಾವಸ್ಥೆಯ ನಂತರ ಮುಂದೇನು? 
ತಂದೆ ನೀ ಕಣ್ತೆರೆದರಂದಿಗರುಣೋದಯವು 
ಮುಂದೆ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ 
ಆ ಸೀಮೆಯನ್ನು ದಾಟಿದರೆ ಮುಂದೆ ಇರುವುದೇ ದೇವನ ದಿವ್ಯ ರಾಜ್ಯ. ಅದಕ್ಕೆ "ಕೈಮುಗಿದು 
ಶರಣು ಶರಣೆಂಬುದಯ್ಯಾ'. 
ಆತ್ಮ ಯಾತ್ರೆಯ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟೂಂದು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನಾ ಗಿಸಿದ 
ಮೇಲೆ ಶ್‌ ಮುಗಿಯಿತೆಂದು ನಾವು ಭಾವಿಸಬಹುದೆ? "ಮಧುರ ಗೀತ ' ದಲ್ಲಿ "ಅದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತ ರವಿದೆ. 
ಅನ್ನಬಹುದೇನಯ್ಯ ಹಾಡು ಮುಗಿಯಿತೆಂದು 
ಜನ್ಮ] ದಾಕಾಶದಲ್ಲದರ ಬೇರು, 
""ಕನ್ನ ಡಿಯೊಳೆಷ್ಟು ಕಂಡೀತು ಕನಕಾಚಲವು 
ಕೊಡಕೆ ಹಿಡಿಸೀತೆಷ್ಟು ಕಡಲ ನೀರು '' (೫ -೧೬) 


"ನನ್ನ ನಲ್ಲ 'ನಿಗೆ ಕಣ್ಣನ್ನೆ ಮಾಡಿದ "ಮಧುರ ಗೀತ ',ಆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಪೂರ್ವ 
ಸೂಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಎರಡೂ ಖಂಡಕಾವ್ಯಗಳು ಅವಳಿ - ಜವಳಿಯಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ." ನನ್ನ 
ನಲ್ಲ'ದ ಆತ್ಮಯೋಗದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿಯ "ಸಖ್ಯ ಯೋಗ ', "ಮಧುರ ಗೀತ ಮಾಗಿ 
ನಿನದಿಸಿದೆ. ದೇವರಾಯನನ್ನು ಕಾಣುವ ತೀವ್ರ ವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಂಬಲದ ಹಾಡು -ಪಾಡು 
"ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ವಾದರೆ,ಇದೇ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದಾಗ, ಜೇವಯಿಹುನ ಸುಳಿವು ಕಾಣದಾಗಲು 
ಒದಗಿದ ಸಂಕಟದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ" ಒಳಧುಮುಕಿ ಏಕರಸವಾಗಿ ಬೆರೆತ' ಗೆಳೆಯನನ್ನು ಕುರಿತ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೨೬ 


ಆತ್ಮಕಥನ “ಮಧುರ ಗೀತ 'ದ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಛಂದಸ್ಸು , ಧಾಟಿ,ಶೈಲಿ ಎರಡಕ್ಕೂ 
ಸಮಾನವಾಗಿದ್ದು ಎರಡರ ಜೀವಾಳದಲ್ಲಿಯೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿನ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. 

ಬರುವದೇನುಂಟೊಮ್ಮೆ ಬರುವ ಕಾಲಕೆ ಬಹುದು 

ಬಯಕೆ ಬರುವುದರ ಕಣ್ಣನ್ನೆ ಕಾಣೊ 
ಎಂಬುದು "ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ದ ಸೂತ್ರವಾದರೆ; 

ಯಾವುದೇನೇ ಇರಲಿ, ಪ್ರೀತಿಯಂಥಾ ವಸ್ತು 

ಭವದಲ್ಲಿ ಕಾಣೆ ಮನಗಂಡ ಮಾತು 
ಎಂಬುದು "ಮಧುರ ಗೀತ' ದ ಸೂತ್ರವೂ ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ ಆಗಿದೆ.ಎರಡೂ ಕಾವ್ಯಗಳ ಐದೂ 
ಭಾಗಗಳ ಕೊನೆಯ ನುಡಿಗಳಾಗಿ ಇವು ಅನುರಣನಗೊಂಡಿವೆ. 

ಭಾವಕೊಲಿಯದ ಬುದ್ಧಿ ಬುದ್ಧಿಗೊಲಿಯದ ಭಾವ 

ಇಲ್ಲೆ ಕಾಣಯ್ಯ ಸಂದೇಹ ಸೂತ್ರ 
ಎಂಬ ಅರಿವಿನ ಸೂಚನೆ "ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ದಲ್ಲಿ ಇದ್ದರೆ ; 

ಅನಿಸಿದಷ್ಟೂ ಮಾತು ಎಣಿಸಿ ಹೇಳಲು ಬರದು 

ಬುದ್ಧಿಗಿದು ಎಂದಿಗೂ ಕುಂಟುತನವು 
ಎಂದು "ಮಧುರ ಗೀತ'ದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿಯೇ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಇವೆರಡೂ ಕಾವ್ಯಗಳು ಭಾವ- ಬುದ್ದಿಯ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿಯೇ 

ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಂತೆಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಭಾವಲೋಕದಿಂದ ಅನುಭಾವಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಶೈಲಿಯ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ: 

ತುಟಿಗೆ ತುಟಿಹಚ್ಚಿ ನಾವಾತ್ಫರುಚಿ ನೋಡಿದೆವು 

ಎದೆಗೆ ಎದೆ ಹಚ್ಚಿ ತೆರೆ ಹಾರಿಸಿದೆವು 

ಗುಟು ಗುಟುಕು ಹೀರಿದೆವು ತಲೆಯ ಕಮಲದ ಗಂಧ 

ನೋಡ ನೋಡುತ ಕಾಲ ಖಂಡಿಸಿದೆವು 

(ಮಧುರ ಗೀತ: ೫ -೨) 

ಬಂತು ಬಂತೆಲೆ ಬಂತು, ಬಂತು ಘನಸಿರಿ ಬಂತು 

ಬಂತೆಂದರೂ ಇದ್ದು ದಿದ್ದೆ ಇತ್ತು! 

ಬಂತು ಬೆಳಗೆಂಬಂತೆ, ಬಂತು ಹೊಳೆ ಬಂದಂತೆ 

ಇದ್ದದ್ದೆ ತುಂಬಿ ತುಳು ತುಳುಕುತಿತ್ತು 

(ನನ್ನ ನಲ್ಲ: ೪ -೨) 
ಹೀಗೆ ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯ ಕನ್ನಡ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಪ್ರತೀತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದ ಅನುಪಮ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಕೆ 
ಶಿವಶರಣರು ತಮ್ಮ ವಚನಗಳ ಮೂಲಕ ಭಾಷೆಗೆ ಅನುಭಾವದ ಭಾಷಿಕ ರೂಪ 

ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಕೊಟ್ಟನಂತರ ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿದೂಗುವ ಕೃತಿ ಮಧುರಚೆನ್ನರ "ನನ ನಲ' 
ಗೀತವೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗದು. ಕಾವ್ಕ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು "ಗೀತೆ'ಯ "ಕರ್ಮಸು 


೨೭ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಕೌಶಲಂ' ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಕಾವ್ಯ ಯೋಗ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಮಧುರಚೆನ್ನರ 
ಕಾವ್ಯಯೋಗ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯದು. ಇಲ್ಲಿಕಾವ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಮಕ್ಕಿಂತ ಅರ್ಥಗಳ ನಿಗೂಢತೆ 
ಹಾಗೂ ಅನುಭಾವದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ಕತೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಬದುಕನ್ನೇ 
ಆವರಿಸಿದ್ದರೂ ಮಧುರಚೆನ್ನರಂತೆ ಅವರು ಸಾಧನೆಯ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದವರಲ್ಲ. ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಸೆ ಸೀಹಸಂಬಂಧ ಅತ್ಯಂತ ಗಾಢವಾದದ್ದು ಇಬ್ಬರೂ ಅರವಿಂದರ ಪ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದರೂ 
ಸ್ವಂತದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯನ್ನು ಕಾಹಖಾಕೊಕೆಣವಂತಿ ""ಆದರೆ ಅನುಭಾವ "ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಜ್‌ ಸತ್ತವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೇನೂ 
ಇಲ್ಲ''₹. ಭೋರ್‌ ಸಹಜ ಪ ವೃತ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಅನುಭಾವಿಕ 
ಕವಿತೆಗಳು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಸುಲಭವಾಗಿಲ್ಲ. ಅವರ ಕಾವ್ಯರಚನಾ ತಂತ್ರವೇ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ವಾಗ್‌ವೈಭವದಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳ ರುಗಮಗಿಸುವ ರತ್ನಾಭರಣಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅನುಭಾವ ಸುಂದರಿಯು ಮರೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ ತಃ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಡಾ.ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. 
ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌. ಆದರೆ ಮಧುರ ಚೆನ್ನರ ಅನುಭಾವಕವಿತೆ ನಿರಾಭರಣ ಸುಂದರಿ. ದೈವದ 
ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದು ಯಾವ ಮುಚ್ಚು ಮಾಸ ಇಲ್ಲದೆ " ಅಚ್ಚ ಅನುಭವ ರಾಶಿ ಬಿಚ್ಚಿ ಬೈಲಿಗೆ 
ಇಟ್ಟ' "ರೀತಿ ಅವರದು. ಬಹುಶಃ : ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೇ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು, 
ನನ್ನ ನಿನ್ನ ಬೆನ್ನ ಬಳಿ ವಿಶಾಲ ವೃಕ್ಷ ಬೆಳೆದಿದೆ 
ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನೋಟ ಮಾತ್ರ ಎರಡು ದಿಕ್ಕಿಗೆಳಿದಿದೆ 
ಬೇರೆ ಹಾದಿ ತುಳಿದಿದೆ 

ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಭಕ್ತಿ ,ಸಾಧನೆಗಳ ಹಾದಿಯಾದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಜ್ಞಾನ ಅಧ್ಯಯನಗಳ 
ಹಾದಿ. 

ಕನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ಕವಿಗಳಲ್ಹೊಬ್ಬರಾದ ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ವಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರ ಕಾಶರು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ, ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರ ಸಿ ಟೇಪೆಯಿದು : 
೧.ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯ ಯೋಗ ಮಿತವಾದ ವಿವರಗಳ ಮೂಲಕ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ 
ಅದರಾಚೆಗಿನ ಸ್‌ ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 
೨.ಇತರ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೇಂದ್ರ ದರ ಗಳು ಎರಡೇ.ಕೆಲವು ಸಲ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತವೆ . ( ಜೀವಶಕ್ತಿ _ ದೇವಶಕ್ತಿ) 
೩. "ಜೀವ -ಜಗದೀಶರ ಪ್ರೇಮ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೀವ-ಪ್ರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ರುವ ಶಕ್ತಿಯ ಏಳಿಕೆ ಪ ಧಾನ ಕರದ ದೈವೀಶಕ್ತಿಯ 
ಪ್ರದಿ ಅಧೀನ ಆಶಯವಾಗಿಯೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿವೆ. 
೪.ಇವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದದ ಸಹಜತೆಯೂ, ಭಕ್ತಿಕಾವ್ಯದ ಉತ್ಕಟತೆಯೂ,ಮಹಾ ಕಾವ್ಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೨೮ 


ಪರಂಪರೆಯ ಸಂಯಮವೂ ಮುಪ್ಪುರಿಗೊಂಡಿವೆ. 
೫. ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಹಿಂದೆಂದಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸರಳತೆ ಮತ್ತು 

ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಘಃ ಹಿಂದೆ ಮತಪಂಥಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ ಮತ್ತು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ಮೈದಾಳುತ್ತಿದ್ದ ಅನುಭಾವೀ ಕಾವ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಾನವ ಲೋಕದ 
ಇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಹ್ಯ ಮೂಲಭೂತ ವಿವರಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿ 
ಅನುಭಾವೀ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛಗೊಳಿಸಿದೆ. 
೭.ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಎಲ್ಲಾ ಮತಧರ್ಮ ಸಂಕೇತಗಳಿಂದ ಅನುಭಾವವನ್ನು ಮುಕ್ತವಾಗಿಸಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ಧರ್ಮನಿರಪೇಕ್ದ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆ. (| 


ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು: 


೧. "ಆತ್ಮಶೋಧ' ೧೯೯೮, ಸಂ. ಡಾ.ಗುರುಲಿಂಗ ಕಾಪಸೆ , ಚೆನ್ನಬಸವ ಪ್ರಕಾಶನ ಹಲಸಂಗಿ 

೨."ಮಧುರಚೆನ್ನ' ೧೯೮೪, ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ, ಪುಟ :೨೩ 

೩."ನೂರುಮರ ನೂರು ಸ್ವರ ' ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ೧೯೯೮ ಪುಟ :೧೭೨ 

೪."ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ” ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕೊಡುಗೆ ' ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ೧೯೮೯ 
ಪುಟ :೩೭ 

೫."ನಡೆದುಬಂದ ದಾರಿ' ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ೧೯೫೯ ಪುಟ :೬೨ 

." ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ: ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕೊಡುಗೆ ' ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ 

೧೯೮೯ ಪುಟ ೧೮೦ 

೭.“ನೂರುಮರ ನೂರು ಸ್ವರ' ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ ,೧೯೯೮ ಪುಟ :೧೭೧ 

೮."ಹಾಡೆ ಹಾದಿಯ ತೋರಿತು' ಎಚ್‌. ಎಸ್‌.ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ ,೧೯೯೫ , ಪುಟ :೩೪೧ 

೯."ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ: ಉತ್ತರಕರ್ನಾಟಕದ ಕೊಡುಗೆ ' ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ರಕ್ಷ 
ಪುಟ:೪೭ 

ನಾಮ್ನ್ನ್ಫ್ನಯಯ್ಫ“_ಯ“_ಯಯ_್ಧಯ್ಸ್ನ್ನ್ನ್ಫ್ನ್ನ್ಫ್ನ್ಫ_ಯ್ಫ್ತು 

೦ ಅದೃಶ್ಯವಾದ ಕರ್ಮವು ಫಲಕಾರಿಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ದೃಶ್ಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯ ಅವಲಂಬನವಿಲ್ಲದೆ 
ಸ್ಟಾ ಮಾನುಷ ಪ ಪ್ರಯತ್ನವು ದೃಶ್ಯ ಸಾಮಗ್ರಿ ಗಳಲ್ಲೊ ಎಂದಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರಯತ್ನವು ನಿಷ್ಠಲವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಪ ಬಲತರಮರ ಬೇರೊಂದು ಕರ್ಮವೇ ಕಾರಣವು. ಅದಕ್ಕೂ 
ಹ ದೃಶ್ಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯ ಅವಲಂಬನವಿಲ್ಲ ದೆ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 


೦0ಪ ಪ್ರತಿಬಂಧಕ ಕರ್ಮವನ್ನು ಪ ಪರಿಹರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅದಕ್ಕಿ ೦ತ ಪ್ರಬಲವಾದ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕರ್ಮವಿದೆ. ಅದೇ ಶಾಸೀ ಲಯಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ. ಇದಕ್ಕೂ ಸಾಮಗ್ರಿ ಯ ಅವಲಂಬನಎಲ ಲ್ಲದೆ ನಡೆಯುವಂತಿಲ್ಲ 


'೦ಶಾಸೀ ಕಯಪ್ಪ ಪ್ರಯತ್ನವೂ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ನಿಷ್ಕಲವಾಗುತ್ತಿ ರುವ ಸಂಭವವು ಕೆಲಮಟಿ? ಕ್ಚಿಗೆ ಇರುವುದರಿಂದ 
ಖೇದ ಷ ಪಡದೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದರ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 


೦ ಖೇದವಿಲ್ಲದ ನಿರಂತರ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಪರಮೇಶ ಶರನ ಅನುಗ್ರ ಹದ ಬೆಂಬಲವು ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. 
- ಮಧುರ ಚೆನ್ನ (" ಕನ್ನಡಿಗರ ಕುಲಗುರು 'ಏನಲ್ಲಿ) 


(ಗ್‌ 


೨ / ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ರ ೯೯೯ 


ಬಲೀಂದ್ರ 
ರಾಜ್ಯದಿಂದ ಗಡೀಪಾರಿನವರೆಗೆ 


(ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣ) 


೦ ಡಾ.ರಾಜಾರಾವು ಹೆಗಡೆ 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ "ಬಲಿ' ವಿಭಿನ್ನರೀತಿಯ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಈ 
ನಿರೂಪಣೆಗಳಲ್ಲಿ ವೈಷ್ಣವ ನಿರೂಪಣೆ ತೀರ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರ ಚಲಿತದಲ್ಲಿದೆ.ಇಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು 
ತ್ರಿವಿಕ್ರಮಾವತಾರ/ವಾಮನಾವತಾರವನ್ನೆತ್ತಿ ಬಂದು "ಬಲಿ' ಎಂಬ ಅಸುರನನ್ನು ನಿಗ್ರ ಹಿಸಿ 
ಜಾ ನಿಗೆ ಇಂದ್ರ ಪದವಿಯನ್ನು ದಯಪಾಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಟ್ಟಾ ರೆಯಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಪುರಾಣಗಳು ಬಲಿಯನ್ನು "ಅಸುರ ' ನನ್ನಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತವೆ. ಆಠಿಕ್ಕೆ ದ್ಕು ಟಿಸುಕಾಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪೂಜಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರಾ ಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇತ್ತು ಎಂದು ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಮಾಹಿತಿ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬಲಿ ಕೇವಲ ಅಸುರನಾಗಡೇ, ದಕ್ಷಿ ಣಾಯನದ 
ಸೂರ್ಯ ಪ್ರತೀಕವೂ ಆಗಿ "ಬಲಿಯ ಗಡೀಪಾರಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಾ ಕೃತಿಕ ನಿಯಮವೂ 
ಆರೋಪಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತದೆ. ಕೃಷಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಒಂದು ಅಸಂಸ್ಕೃತ ದೇವತೆ ನಾ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಅಸುರನಾಗಿ ಅವತಾರ ಎತ್ತಿ ದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು 
ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖಕರು ವಿಷ ಷದವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ 
ಚಚ ಸಿದ್ಧಾಟ್ಯ ನ 
ರಸ್ಮುತ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಬಲಿಯ ಕುರಿತು ಇರುವ 
ವಾಚಾ “ಹಾಗೂ ಜಾನಪದಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಬಲಿಯ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುವ ಉದ್ದೆ ಶವಿದೆ.ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲೂ ಉತ್ತರ “ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಗುವ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ "ಆಧರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯ ಷಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ. 'ಮೇಲೆ 
ಕನಿಷ್ಠ ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಂದಾದರೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪೌರಾಣಿಕ ಲೋಕದ ಪ್ರಭಾವ 
ಆಗಿರಬಹುದು.ಹಾಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಕೃಷಿ ಸಂಸ್ಕ ಗ ಲೋಕದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ರೆ ಇಂದು ದುಹಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ದ 


ಅಂಶವು ವ್ಯಕ್ತಪಡುವುದು ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಬಲಿಯ ಪೂಜಾಚರಣೆಯ ತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಪೂಜಾಚರಣೆ ನಡೆಯುವುದೇ ದೀಪಾವಳಿ ಹಬ್ಬದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ.ಸಂಸ್ಕೃತ ಸ್ಮಾರ್ತ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ದೀಪಾವಳಿ ಹಬ್ಬವು ಒಂದೂವರೆ ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಈ ಹಬ್ಬವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಂಚಾಂಗದ 
ಮೂಲಕವೇ ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ.ಇಲ್ಲಿನ ಕೃಷಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿರುವ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಈ ಹಬ್ಬದ ವಿಧಿಗಳಾದ ಗೋಪೂಜೆ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಗೆ ಮುಹೂರ್ತವನ್ನು 
ಕೂಡ ಶೂದ್ರ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ರೂಢಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.ಇಷ್ಟುಗಿಯೂ ಮ್ಯಾ 
ಹಬ್ಬವು "ದೊಡ್ಡ ಹಬ್ಬ' ಎಂತಲೇ ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ ವಿನಃ ದೀಪಾವಳಿ ಎಂತಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತದ 
"ನರಕ ಚತುರ್ದಶಿ' ಇಲ್ಲಿ"ಬೂರೆ ಹಬ್ಬ'ವಪ್ಪೇ ಆಗಿದೆ. ದೀಪಾವಳಿಯ "ದೀಪದಾನ' ಎಂಬ 
ವಎಧಿಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದಸ ಸಂಖ್ಯತ್ಟ್ಟ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ದೊಡ್ಡ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ 
ಘಟ್ಟದ ಮೇಲಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ "ಬಿಂಗಿ ' ಎಂಬ, ಚಾರ ಮನೆಗೆ ಬೆಂಕಿಯನ್ನು 
ಹೊತ್ತೊ ಯ್ಯುವ ವಿಧಿ ತೀರ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಲ್ಪ ನೆಗೆ 
ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದೆ. 

ಪೂಜೆಯಿಂದ ಬಲಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಅಂಶಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ನಾವು ಮೂರು ತರದ ಬಲಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಚಿತಿ ತ್ರಿತನಾಗುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ : 
೧. ದೊಡ್ಡಹಬ್ಬದ ಮೂರು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದು ಹೋಗುವ ಈ ದೇವತೆಯನ್ನು ಆ ಪೂಜೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಷ್ಟೆ ೇ ನಾವು ಗ್ರಹಿಸಿದಾಗ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ [ತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾರದ ಪ ಪ್ರ ತ್ಶೆ ೇಕ 
ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದನ್ನು? ಗಮನಿಸುತ್ತೆ ೇವೆ.ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕತ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬಲಿಪೂಜೆಯ ತಃ ಸಂದರ್ಭವನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಬಾಹ್ಯ ವಿವರಗಳನ್ನಷ್ಟೆ ನಷ್ಟೇ 
ದಾಖಲು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಆಂತರಿಕ ಲೋಕವನ್ನು ನಾವು ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯ. 
ತೆ; ಬಲಿಯನ್ನು ಒಂದು ಕಾಲಮಾನದ ದೇವತೆಯನ್ನಾ ಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಜಾನಪದವೂಇದೆ.ಇದು 
ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೆಡೆ ಬರುವ ಬಿಲಿಯ ಚಿತ್ರ ಣಕ್ಕೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ 
ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು "ಹೊಂದಿದೆ. ಬಲಿಯ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯತುಮಾನದ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸಂಬಂಧ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. 
೩.ಬಲಿಯ ಗಡೀಪಾರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೇ ಇರುವ ವೈಷ್ಣವ ಪೌರಾಣಿಕ ನಿರೂಪ 
ಯನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಬಲಿ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ಇವೆ.ಆದರೆ ಈ ಈ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಬಲಿ"ಖಳನಾಯಕ' ನಾಗಿ ಚಿತಿ ತ್ರಿತನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ, ಇಲ್ಲಿನ 
ಶೂದ್ರ ಲೋಕದ್ಭಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವೈಷ್ಣವ ಪುರಾಣದ ವಿವರಗಳಿಂದ ಅದರ ಮೂಲ ಆಶಯವನ್ನೆ 
ವಿರೋ ಧಿಸುವ ನಿರೂಪ ಣೆಗಳು ಪ ಶಚಲಿತದಲ್ಲಿ ಇವೆ. ಅಂದರೆ ಈ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ 
"ಗಡೀಪಾರಿ'ನ ಕಥನಗಳಲ್ಲಿ ದೇವೇಂದ 5/ವಿಷ್ಣು ಇವರೇ ಖಳನಾಯಕರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಮೂರೂ ಅಂಶಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಾಂತ ಸಹಿತವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕೂ 


೩೧/ ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬಲಿ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ 2 ಯಯ ವೃತ್ಯಾಸವೂಂದನ್ನು ಗಮನಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ.ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಬಲಿ ಈ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಲೋಕದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತನಾದ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆ.ಹಾಗಾಗಿ ಒಟ್ಟೂ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಆತನು "ಬಾಹ್ಯ'ನಾಗಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಂತಿದೆ. ಆತನು "ಅಸುರ 'ನೆಂಬ ನಿರೂಪಣೆ 
ಬರುವುದು ಬಹುಶಃ ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಆತನಿಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತದ ವೈದಿಕ 
ಇಂದ್ರನಿಗೂ ಸದಾ ಸಂಘರ್ಷ ನಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಮಧ್ವಕಾಲದ ವೈಷ್ಣವ ಪುರಾಣಗಳು ಈ 
"ಅಸುರ 'ನಿಗೆ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಹೊಸ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿದ್ದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆತನು ಭವಿಷ್ಯದ ಇಂದ್ರನಾಗಬಹುದೇ ಹೊರತು ವರ್ತಮಾನಕ್ಕಲ್ಲ ಆತನು 
ಇಂದ್ರ ನೆನ್ನುವ ವರ್ತಮಾನ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲ್ಪ ಡುತ್ತದೆ. 

ಇದಕ್ಕೆಪ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ಬಲಿ ಕೃಷಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆಂತರಿಕ ಜಗತ್ತಿನ 
ಪ್ರ ತೀಕವಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಕರಾವಳಿಯ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ಆತನನ್ನು "ಬಲೀಂದ್ರ' ಎಂದೇ 
ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲೂ ಆತ ಕೇವಲ "ಬಲಿ 'ಯಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
"ಇಂದ್ರ' ಬಲಿಯೇ ಆಗಿದ್ದಾನೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದ ಇಂದ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಬಲಿಯ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ಅರ್ಧವಾಗಿ 
ಅಂತರ್ಗತನಾಗಿದ್ದರೂ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕತೆ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸುರ -ಅಸುರ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಅದಲು 
ಬದಲು ಮಾಡುವ ಪ್ರಕ್ರಿ ಊಂ ತ್ಯೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬಲಿಪೂಜಕರಿಗೆ ಅವರ 
ಇಂದ್ರ ಬಲಿಯೇ ಆಗಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬಇಂದ್ರ ಅಥವಾ ದೇವೇಂದ್ರ ಇಲ್ಲಿಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೆ 
ಆತ ಖಳನಾಯಕನಾಗೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಇಂದ್ರ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಜಾನಪದಕ್ಕೆ "ಬಾಹ್ಯ' ಕಲ್ಪನೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಕ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಆಶಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಅಂತರ್ಗತವಾದುದರ ಸೂಚನೆಯಾಗಿದೆ. 

ಖೂ ರೀತಿ. "ಬಲೀಂದ್ರ'ನಾದ ದೇವತೆಗೆ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಶೇಷಣಗಳು 
ಸೇರಿಸಲ್ಪಟ್ಟುಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಚಿತ್ರ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ.” ಆತನನ್ನು" ಬಲ್ಹಾಳ ಬಲೀಂದ್ರ' ಎಂದು 
ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಬಲ್ಲಾಳ ಎಂದರೆ ಶಬ್ದಶಃ ಅರ್ಥ" ಸಮರ್ಥಧಾಡ ಯೋಧ' ಎಂದಾದರೂ 
ತುಳುನಾಡು ಹಾಗೂ ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಈ ಬಿರುದು "ರಾಜ ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನೂ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅದು ಸಾರ್ವಭೌಮ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನಿಕ ಪರ್ಯಾಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
"ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ರಾಯ ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಃ ಸಸ ರಾಜವಾಚಕ ಶಬ್ದ ಸೇರದೆ. 
ಗೊಂಡ ಬುಡಕಟ್ಟನವರ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಆತ "ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ' ಎಂಬ ರೂಪ ಪಡೆದು "ಗೊಂಡರ 
ಮೂಲಪುರುಷನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತ "ಇಂದ್ರ' "ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದು ಲೋಕದೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ 
ಬಲಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪುನರುತ್ಬಾ ದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ.ಇದನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ರೂಪ ,ಪ್ರಭಾವ 
ಎಂದು ಕರೆಯುವಾಗ ಈ ಆಂತರಿಕ ಪಲ್ಲಟವನ್ನು ಕೂಡ ಗಮನದಲ್ಲಿ ಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯ ಜಾನಪದವು ಬಲೀಂದ್ರ ನ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೩೨ 


ರಾಜ್ಯ ಮತ್ತು ಗಡೀಪಾರಿನ ಪುರಾಣವನ್ನು ಹೇಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗುವುದು.* ಆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಡೆಸಿದ ಚರ್ಚೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲಾಗುವುದು.ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುವ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ವಿಧಿ ಆಚರಣೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಹಾಡುಗಳು ಎಂಬ ಎರಡು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು.ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಾಡುಗಳು 
ವಿಧಿಯಾಚರಣೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನೇ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಆಚರಣೆಯನ್ನೇ ಶಾಬ್ದಿಕವಾಗಿ 
ಎವರಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತ ಆ ಹಾಡು ಏನನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಅದನ್ನು 
ಆಚರಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಯಾಗಿದೆ.ಇಂಥ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು 
ಕರೆಸುವುದು, ಪೂಜಿಸುವುದು, ಕಳುಹಿಸುವುದು ಎಂಬ ವಿಧಿಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಈ ವಿಧಿಗಳ 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ಹೇಗೆ ತಯಾರಿಸುವುದು, ಯಾವ ಯಾವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು, 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದು, ಪೂಜಿಸುವುದು ಮುಂತಾದ ವಿವರಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. 
ಬಲೀಂದ್ರ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬರುತ್ತಾನೆ, ಎಲ್ಲಿಂದ ಮನೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ,ಎಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ್ರುತ್ತಾನೆ, ಯಾವಾಗ ಹೇಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ ಎಂಬವಿವರಗಳು ಅದನ್ನು ಪೂಜಿಸುವವರು 
ಆಚರಿಸುವ ವಿಧಿಗಳಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ ವಿಧಿಯಾಚರಣೆಯ ಹಾಡುಗಳು 
ಬಲೀಂದ್ರ ಪೂಜೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ತಲೆಯಿಂದ ತಲೆಗೆ ದಾಟಿಸುವ ವಿಧಾನಗಳೂ ಆಗಿವೆ. 

ಬಲೀಂದ್ರನ ಪೂಜೆಯಾದ ದೊಡ್ಡ ಹಬ್ಬದ ಸಂದರ್ಭಲ್ಲಿ, ಘಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಈ 
ಹಬ್ಬದೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡ ಎರಡು ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಗ ಬಿಂಗಿ'* ಸಂಪ್ರ ದಾ ಹಾಗೂ 
ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕೋಲಾಟ. ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಹಾಡುಗಳು ಬಲೀಂದ್ರನ ಕುರಿತಾಗಿ 
ಇವೆ. ಇನಕಡಿೂಾ ಪದ್ಧತಿಗಳೂ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣೇತರ ಕೃಷಿಕರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ ರ್ರಚಲಿತವಾಗಿವೆ. 
ಕೋಲಾಟವು ಮುಖ್ಯ ವಃ ಪರಿಶಿಷ್ಟ ಜತಿ ಪಂಗಡಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿದೆ. 
ಬಿಂಗಿಯನ್ನೂ ಪರಿಶಿಷ್ಟ ಜಾತಿ ಪಂಗಡಡವರು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ತ ಘಟ್ಟದ ಕೆಳಗೆ ಹಾಲಕಿ 
ಒಕ್ಕಲಿಗರ ಪುಗಡಿ ಕುಣಿತದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲೂ ಬಲೀಂದ್ರ ನ ಕುರಿತು ವಿವರಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. | 
ಇವುಗಳಲ್ಲ ದೇ ಈ ಲೇಖನಕ್ಕಾಗಿ " ತುಳುವಾಲ ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ' ಎಂಬ ಪಾಡ್ದನವನ್ನೊ 
ಶಿರಾಲಿಯ ಗೊಂಡರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಹಾಡನ್ನೂ ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ. 
1. ಬಲೀಂದ್ರನ ರಾಜ್ಯ: 
ಅ. ಚಜಕಾ : ಬಲೀಂದ್ರ : 

ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ತರುವ ಹಬ್ಬವನ್ನು "ಬೂರೆ ' ಹಬ್ಬ ಎಂಬುದಾಗಿ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಹಬ್ಬವು ಸಂಸ್ಕ ತದ "ನರಕಚತುರ್ದಶಿಯ ದಿನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ನರಕ ಚತುರ್ದಶಿಯ 
ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಇ ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗುವಂತಹ ಅಂಶಗಳು ಸಾಕಷ್ಟಿದ್ದರೂ 
ನರಕಾಸುರನ ಪುರಾಣ ಈ ಪಾ ದೇಶಿಕ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಧವಿಲ್ಲದ್ದು. ಆದರೆ ಕುತೂಹಲ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ನರಕಾಸುರ "ಭೂಮಿಯ ಮಗ ' ಎಂಬ ಪುರಾಣ ನಿರೂಪಣೆ ಇದೆ.ಹಾಗೂ 
ಆತನನ್ನು ಕೃಷ್ಣ ನಿಗ ಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಾಮನಾವತಾರದಲ್ಲಿ ಬಲಿ ಪಾತಾಳಕೆ (ನರಕಕ್ಕೆ) 
ತಳ್ಳಲ್ಪಟ್ಟು ಅಲ್ಲಿ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಪುರಾಣವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ನರಕಾಸುರನ ಕಥೆ 


೩೩ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಪ್ರಾದೇಶಿಕ "ಬಲಿ ' ಪುರಾಣದ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಬರೂಪಣೆಯಾಗಿದೆ॥ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಈಟತುದಾಗಿದೆ. ಬೂರೆ ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಇಂಥಪ ರ್ರಸುತವಿಲ್ಲ. ಅಂದು ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ತರುತ್ತಾರೆ. ಆತನ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ "ಬೂರಜ್ಜಿ ' ಎಂಬ ಮಾತೃ 
ದೇವತೆಯೊಬ್ಬಳು ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಬೂರೆ ಹಬ್ಬದ ಹಿಂದಿನ ದಿನ 
ಬೂರಜ್ಜಿಯನ್ನು ಕೂಡಿ ಸುತ್ತಾರೆ." ಪಾ ಬೂರಜ್ಜಿ ಎಂದರೆ ಧಾನ್ಯ, ತುಂಬಿದ ಕಲಶವೇ 
ಆಗಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ರೀತಿ ಬಲೀಂದ್ರನಿಗೂ ಮೊದಲು ಬರುವ ಈ ಬೂರಜ್ಜಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ 
ಬಲೀಂದ್ರನು ಬರುವ ಹಬ್ಬವನ್ನೂ ಕರೆದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ." ಬೂರಜ್ಜಿ' ಶಬ್ದದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಮಾತೃ ದೇವತೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತ ರೂಪಗಳ ಕುರಿತು ಕೂಡಕೆಲ ತಜ್ಞರು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 
ಅದು "ಭೂ "ಅಜ್ಜ ಎಂಬ ವಿವರಣೆ ಆಕೆ ಭೂದೇವಿಯಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ತರ್ಕದಿಂದ 
ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಆಸಕ್ತಿಪೂರ್ಣ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ತುಳುವಾಲ ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ಪಾಡ್ದನದಲ್ಲಿ 
ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು "ಭೂಮಿಪುತ್ರ' ಎಂದೇ ಪುನಃ ಪುನಃ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೆಸರಿನ ಮೂಲ 
ಏನೇ ಇದ್ದರೂ ಬಲೀಂದ್ರ - ಭೂಮಿದೇವಿ ಎಂಬ ತಾಯಿ -ಮಗ ದೇವತೆಗಳು ಕೃಷಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಇತರ ತಾಯಿ -ಮಗ ದೇವತೆಗಳಾದ ಗೌರಿ -ಗಣೇಶ, ಗೌರಿ -ಜೋಕುಮಾರ 
ಮುಂತಾದವರನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ.ಇಲ್ಲಿ ಮಗ ಹಬ್ಬದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದು 
ವಧೆಯಾಗುವ ಅಥವಾ ಮರೆಯಾಗುವ ಕಲ್ಪನೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲ ಬಂದು 
-ಹೋಗುವವರಾಗಿದ್ದು ಅವರು ಬರುವ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಮಾತೃ ದೇವತೆ ಮೂಲ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ 
ಬರುತ್ತಾಳ್ನ 
ಆ. ಬಲೀಂದ್ರ ಮತ್ತು ಕೃಷಿ ಸಂದರ್ಭ” : 

ಬಲೀಂದ್ರ ಎಂದು ಪೂಜೆಗೊಳ್ಳುವ ದೇವತೆ ಕಲಶ, ತೆಂಗಿನಕಾಯಿ, ಅಕ್ಕೆ, 
ಸೌತೆಕಾಯಿ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕೃಷಿ ಫಲಗಳಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿ ನಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿ, ಅಡಿಕೆ "ಹಿಂಗಾರವನಿ ರಿಸಿ, ಭಾವಿಕಟ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅಥವಾ ತುಳಸಿ 
ಕಟ್ಟೆ ಯಿಂದ ತಂದು ಹಸೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆತನನ್ನು ಹೀಗೆ ತಂದು 
ಪ್ರ ತಿಷ್ಠಾ ಪಿಸುವ ವಿಧಿಗೆ ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳೇ ಮಂತ್ರ ಗಳ ರೀತಿ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತವೆ. ಈ ವಿಧಿಗೆ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಸಂಸ್ಕೃತ ರೂಪ ಇಲ್ಲ. 
ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರಲ್ಲಿ ಈ ವಿಧಿ ಕೇವಲ ಹೆಂಗಸರಿಗೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದೊಂದೇ ಅಲ್ಲ 
ಬಲೀಂದ್ರ ನನ್ನು ಕರೆಸುವ,ಕಳುಹಿಸುವ ವಿಧಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸ್ಕಿ ಯರವೇ.ಬಲೀಂದ್ರ ಪೂಜೆಯ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ" ಬಲಿರಾಜ ಪೂಜಾವಿಧಿ' ಎಂಬ ಅರ್ಚನಾ ಮಂತ್ರ ವಿದ್ದರೂ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ಅದರ ಉಪಯೋಗ ಆಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ, 

ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ಕರೆಸುವ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಆತನ ಕೃಷಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕುರಿತು ಅಸ್ಪ 
ವಿವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಆತನು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಬೆಳೆಗಳಾದ ಅಡಿಕ ಗೊನೆ, ತೆಂಗಿನ ಕಾಯಿ, ಜ್‌ 
ತುಂಬಿದ ಭತ್ತದ 3ನೆ, ಕೇವಿ( ಭತ್ತದ ಸ ಸಿ)ಗಳಿಂದ ಇಳಿದು ಅಥವಾ ಹರಿದು ಬರುತ್ತಾನೆ. 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಆತನು ಭೂಮಿಯ ಒಳಗಿನಿಂದ ಏರಿಬರುವ, ಉಕ್ಕಿ ಬರುವ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / . ೩೪ 


ಚಿತ್ರಣ ಬರುತ್ತವೆ .ಈ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳಿಂದ ತೀರ ಅಮೂರ್ತವಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಲಾದ ಈ 
ದೇವತೆಗೂ ಕೃಷಿಗೂ ಇಂಥದ್ದೇ ಸಂಬಂಧ ಎನ್ನುವುದು ಕಷ್ಟ -ಇದಕ್ಕೆ ಸಮಾಂತರವಾದ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಈ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಸೂಕ್ತ ಎಂಬುದು ಅಸ್ಪಷ್ಟ 

ಹೀಗೆ ಬಂದ ಬಲೀಂದ್ರನು ಇರುವ ರಾಜ್ಯದ ವರ್ಣನೆ ಕೂಡ ಕೃಷಿ -ಪಶು 
ಸಮೃದ್ಧಿಯದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ.ಮುಗೆ ಹಣ್ಣಿನ, ಸೌತೆ ಹಣ್ಣಿನ,ತೆಂಗಿನ ಕಾಯಿಯ 
ತೋರಣಗಳು,ಹಾಲಿನ ಹಳ್ಳ, ಮೊಸರಿನ ಬೆಟ್ಟ,ಕಲ್ಲೆಲ್ಲ ಬಂಗಾರ -ಬೆಳ್ಳಿ ತುಂಡುಗಳು, ಹವಳ 
ಮುತ್ತುಗಳು ಇರುವ ಈ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಡತನ ಎಂಬುದೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ರಾಮರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಪರ್ಯಾಯವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲಿ ರೂಪುತಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಆತನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟದೇ ಕರೆಯುವದು, ಬಿತ್ತದೇ ಬೆಳೆಯುವುದು. ಬಲೀಂದ್ರನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೀಗೆ ಕೇವಲ ಬೆಳೆಯಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲಕಾಡು ಮರಗಿಡಗಳೂ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವೇ ನೈಸರ್ಗಿಕವಾಗಿ 
ಹುಟ್ಟುವ ಸಂಪತ್ತೂ ಸೇರಿದೆ. 

ಬಲೀಂದ್ರನ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಆತನ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳ ವಿವರಗಳೂ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಆತನ ಜೊತೆಗೆ ಇತರ ದೇವತೆಗಳೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಆ ದೇವತೆಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ 
ಯಾವ ಸ್ವರೂಪದವು ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದಂತೂ ಆತನ ಪತ್ನಿ ಎಂದೂ 
ಗುರುತಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಆಕೆಯನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತ ದೆ.ಆತನ 
ಪತ್ನಿಯಾದ್ದರಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ ಪೌರಾಣಿಕ ಬಲಿಯ ಪತ್ನಿ ವಿಂಧ್ಯಾವಳಿಯ ಜೊತೆ ಕೂಡ 
ಆಕೆಯನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಗುರುತಿ ಸುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ " ಬಲೀಂದ್ರ.' ದೇವತೆ , ಮಾತೃ ಸ್ಕಿ 
ದೇವತೆ ಪರಿವಾರದೊಂದಿಗೆ ಪೂಜೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ತಂದ ಮಾರನೆಯ. ದಿನ ದೀಪಾವಳಿ ಅಥವಾ ದೊಡ್ಡ ಹಬ್ಬ- 
ಬಲಿಪಾಡ್ಯಮಿ ಎಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಂಚಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಿತವಾಗಿದೆ. ಆ ದಿನ ರಾತ್ರಿ 
ಬಲೀಂದ್ರ. ವಾಪಾಸು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆತನನ್ನು ವಾಪಾಸು ಕಳುಹಿಸುವ ವಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಹೋಗುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ವರ್ಣಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಆತ ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುವ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಬರುತ್ತದೆ. ಅದಲ ದೇ ಇತರ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ, ಆತನು ಆನೆ ಕುದುರೆಗಳ ಸಾಲಲ್ಲಿ ದೀವಟಿಗೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ ಹೋಗುವ 
ಕಲ್ಪನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಬಲೀಂದ ಪ್ರನು ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ದು ಬಂದವನಾಗಿದ್ದು ತನ್ನ ರಾಜ್ಯ 
ಸುಖವಾಗಿಡೆ' ಎಂದು ಸಂತೋಷಿಸಿ ತನ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಹೋಗುವಾಗ ಹುಲ್ಪು 
ಬೀಜಗಳನ್ನು ಅಳೆದು, ಬಯಲಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ." ಮುಂದೆ ಒಂದು ವರುಷಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತೆ ಬರುತೆ ಶೇನೆ, ಬರುವವರೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ಮನೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರಲಿ' ಎಂದು ಹರಸುತ್ತಾನೆ. ಸ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರ ನನ್ನು ಭತ್ತದ ಬಣವೆಯಲ್ಲಿ ಹುಗಿಯುವ (ಆತನ 
ಮಣ್ಣಿನ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಪೂಜಿಸುವವರು) ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯವೂಣಇದೆ.ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ದೊಡ್ಡ ಹಬ್ಬದ ಸಂಜೆ" ಹಬ್ಬವನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವುದು” ಎಂಬ ವಿಧಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ 
ತೋಟ, ಗದ್ದ ಗಳಲ್ಲಿ ದೀವಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಊರುವ ಪರಿಪಾಠ ಇದೆ. 


೩೫ / ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧ ೯೯೯ 


ಹೀಗೆ ಬಲೀಂದ್ರನ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ದೊಡ್ಡಹಬ್ಬದ ತೀರ ಮೂರ್ತವಾದ ಆಚರಣೆಯ 
ಸಂದರ್ಭ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದೆ.ಹಾಗಾಗಿ "ಬಲೀಂದ್ರ' ಹಾಗೂ ಆತನ ಹಬ್ಬವನ್ನು 
ಸಮೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಆಚರಿಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ.ದೊಡ್ಡ ಹಬ್ಬವು 
ಮಳೆಗಾಲ ಮುಗಿದು ಕೃಷಿ ಹಾಗೂ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಬೆಳೆಗಳೆಲ್ಲಮಾಗುವ ಸಂದರ್ಭವಾಗಿದೆ. ಆಗ 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಈ ಜನಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂಪತ್ತನ್ನೆಲ್ಲ ಪೂಜಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಹಬ್ಬದ ನಂತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿಮಳೆಗಾಲದ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಬೆಳೆ ಮಾಗುವ 
ವರೆಗಿನ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮಾರ್ಪಾಟು ಮುಗಿದು ಭೂಮಿ ಮತ್ತೆ ಬರಿದಾಗುವ/ ಒಣಗುವ 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೃಷಿಕರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಈ 
ಮಾರ್ಪಾಡು ಒಂದು ಯತುಮಾನದ ದೇವತಾ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ ಈ ಪೂಜಾ ವಿಧಿಗಳ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ಇ. ಬಲೀಂದ್ರ ಮತ್ತು ಯತುಮಾನದ ಪ್ರತೀಕಗಳು : 

ಬಲೀಂದ್ರನ ಬಂದು ಹೋಗುವಿಕೆ ಒಂದು ಬತುಮಾನದ ಆವರ್ತವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ 
ಪಡೆಯುವುದು "ಬಿಂಗಿ' ಮತ್ತು ಕೋಲಾಟದ ಎರಡು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ."ಬಿಂಗಿ'ಯ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಇರುವ ಹಾಡು ಆತನನ್ನು "ಬಲ್ಲಾಳ ಬಲಿವಿಂದ್ರ ' 
ಎಂದು ಕರೆಯತ್ತದೆ.ಇ ಬಲೀಂದ್ರನು ಇಂದ್ರಲೋಕದಿಂದ ಬರುವಾಗ ಆಗುವ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ 
ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳು ಮೊದಲು ವರ್ಣಿತವಾಗಿವೆ. ಆತನು ಬರುವಾಗ ಕಲ್ಲು ಮಳೆಗಳು 
ಸುರಿಯುತ್ತವೆ, ಹುಲ್ಲು ಗಡ್ಡೆಗಳು ಚಿಗುರುತ್ತವೆ. ಬರಡು -ಗೊಡ್ಡು ದನಗಳಲ್ಲ 
ಹೈನಾಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ವರ್ಣಸುವ ಈ ಹಾಡು ಕೂಟ್ಟಿಗೆಯ ತುಂಬ ದನಗಳನ್ನು ಕರೆಯುವ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಬಲೀಂದ್ರನಿಗೂ ಮಳೆಗಾಲಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸುವುದೊಂದೇ 
ಅಲ್ಲದೇ, ತದನಂತರ ಆಗುವ ಮಾರ್ಪಾಡು ಹೇಗೆ ಪಶುಸಮೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡಿತು 
ಎಂಬ ಬದಲಾವಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ.(ಮಹಾ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಲಿಯ ಕುರಿತು ಬರುವ 
ಒಂದು ಸಾಲು:"ಆತನೇ ಯಥಾಕಾಲತಪ್ಪದೇಮಳೆಸುರಿಸುವವನು'ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣಗಳ ಬಲಿಯ ಸೌರ ಪ್ರತೀಕಕ್ಕೂ, ಈ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಜಾನಪದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಕೊಂಡಿ ಇರುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ). ಆದರೆ 
ಈ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ "ಕೃಷಿ 'ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಯಾವ ವಿವರಗಳೂ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಕೋಲಾಟದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಹಾಡು "ಬಾರೋ ಬಾರೋ 
ಬಲಿಯಿಂದ್ರರಾಯಾ' ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ.” ಆತನನ್ನು" ಬಲು ತಗಡುಗಾರ,ಬಲು 
ಮೋಸಗಾರ ' ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಪಾಠವೂ ಇದೆ.ಈ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಾಗರ ಪಂಚಮಿ 
ಹಬ್ಬದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ದೀಪಾವಳಿಯ ವರೆಗಿನ ಪ್ರಮುಖ ಹಬ್ಬಗಳನ್ನು ಬಲೀಂದ್ರ 
ಬರುವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹಂತಗಳೆಂತಲೇ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೀಪಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬಂದ 
ಬಲೀಂದ್ರನಿಗೆ ಪೂಜೆ ಏನೇನು? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ "ಅಡವಿಯ ನೆಲ್ಲಿಕಾಯಿ, ತೋಟದ ಅಡಿಕೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೩೬ 


ಕಾಯಿ ಹಾಗೂ ಹಿತ್ತ ಲಲ್ಲಿರುವ ಹಿಂಡ್ಲಂಚಿ ಕಾಯಿ 'ಎಂದುವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಿಂಗಿ ಪದವು 
ಮಳೆಗಾಲದ ಆರಂಭದಿಂದ ಪಶು ಸಮೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಹಾಗೂನ್ಷೆ ೈಸರ್ಗಿಕ ಮಾರ್ಪಾಡನ್ನು 
ಬಲೀಂದ್ರನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದರೆ, ಕೋಲುಟದ ಪದವು ಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಕೃಷಿ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ವಿವಿಧ ಹಬ್ಬಗಳನ್ನು ಆತನ ಕಲ್ಪನಿಯಲ್ಲಿ ನೇಯುತ್ತದೆ.ಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಈ ಹಬ್ಬಗಳು ಕೃಷಿ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹಂತದ ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿಧಿಗಳಾಗಿದ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಬಲೀಂದ್ರ ಹೇಗೆ ಹಬ್ಬದ ಜೊತೆ ಸಮೀಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದಾನಿ 
ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಬಲೀಂದ್ರನು ಹೀಗೆಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ಬರುವುದನ್ನು 'ತುಳುವಾಲ 
ಬಲಿಯೇಂದ್ರ' ಪಾಡ್ದನವೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆತನು ಆಷಾಢ ಅಮಾವಾಸ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಆಳನ್ನು 
ಕಳುಹಿಸಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ;ಸಿಂಹ ಸಂಕ್ರಮಣದಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ;ಹಾಗೂ ತುಲಾ ಅಮಾವಾಸ್ಯೆ (ದೀಪಾವಳಿ ಅಮಾವಾಸ್ಕೆ) ಗೆತಾನೇ ಸ್ವತಃ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆತನು ಸಮುದ್ರದಾಚೆಯಿಂದ ಬಂದು ಸಮುದ್ರದಾಚೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ, 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಮನ್ನೂನು ಮಳೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನೇ ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಬಲೀಂದ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಸಿದಂತಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಈ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಕಾರದ ಹಾಡುಗಳೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಳೆ ಹಿಡಿದ ನಂತರ ಉಂಟಾಗುವ ತೀರ ನಾಟಕೀಯವಾದ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮಾರ್ಪಾಡನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಕೃಷಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಬಲಿಯ ಆಗಮನವೆಂಬಂತೇ ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತವೆ. ಈ ಕೃಷಿ 
ಹತುವಿನ ತುಂಬ ಮಾತ ೈ ದೇವತೆ( ಭೂಮಿ) ಹಾಗೂ ಆಕೆಯ ಮಗಬೇರೆ ಬೇಕ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿನ ಬೆಳೆ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದು 
ಕಟಾವಾಗಿ ಹೋಗುವುದು ಮಗನ ಅಥವಾ ಪುರುಷ ದೇವತೆಯ ಆಗಮನ/ 
ನಿರ್ಗಮನಗಳಾಗಿ ಪ್ರತೀಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಮಗನೇ ಮುತ್ಮೆ 
ಬೀಜರೂಪದಿಂದ ತಾಯಿಯ ಮಡಿಲನ್ನು ಸೇರಿ "ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವುದರಿಂದ ಗೌರಿ ಹಬ ದಲ್ಲಿ 
ಈ ಪುರುಷ ದೇವತೆಯ ಗಂಡ ಹಾಗೂ ಮಗನ ಪಾತ್ರ ಗಳು ಅದಲು ಬದಲಾಗುತಿ ರುತ್ತವೆ. 
ಜೋಕುಮಾರ ಕಲ ಬನೆಯಲ್ಲಿಇಂಥ ಅದಲು ಬದಲಾಗುವಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು ಬಹುಶಃ 
ಬಲಿ ಈ ಮಗನ ಕೊನೆಯ ಹಂತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಹೊರಟು ಹೋಗುವ ಈ "ಮಗ' ಮತ್ತೆ 
ಜುತುಮಾನದ ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಮರಳುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಖುತುಮಾನಕ್ಕೂ -ಈ "ಮಗ ' ನಿಗೂ 
ಒಂದು ಸಮೀಕರಣ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
11.ಬಲೀಂದ್ರನ ಗಡೀಪಾರು : 


ಕೃಷಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯತುಮಾನದ ಜೊತೆಗೇ ಬಂದು ಹೋಗಲೇ ಬೇಕಾದ ಈ 
ನ ರಾಜ್ಯಭಾರ ಹಾಗೂ ಆಗಮನ -ನಿರ್ಗಮನ ಸಂಸ ತ ನಿಯಾಮಕನ 


ಪಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತವೆ. ವೈಷ್ಣವ ಪುರಾಣವು ಈ ಅಸುರನ ಏಳು ಬೀಳುಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ವಿನ 
ಹೊ ಕಟಾಕ್ಟದ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಬಲಿಯದು ಕೇವಲ ನಿರ್ಗಮನವಾಗದೇ 


೩೭ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಗಡೀಪಾರಿನ ಶಿಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ದೇವತೆಗೆ ಅಸುರತ್ವದ ಹಾಗೂ ಆ ಮೂಲಕ 
ಗಡೀಪಾರಿನ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ವಾಮನ/ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ ಕಥೆ ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯ 
ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮೂಲತಃ ತಮ್ಮ ದೇವತೆಗೆ 
ಗಡೀಪಾರಿನ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ನೀಡುವ ಈ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನ್ನು ಜಾನಪದ ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ 
ಅಂತರ್ಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಮುಂದೆ ಗಮನಿಸಲಾಗುವುದು. 
ಅ.ಹವ್ಯಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಹಾಡುಗಳು : 

ಹವ್ಯಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಹೆಂಗಸರ ಆಚರಣೆಯೇ ಆಗಿರುವ ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು 
ಕರೆಸುವ- ಕಳುಹಿಸುವ ವಿಧಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಇರುವ ಹಾಡುಗಳಿಗೂ ಉಳಿದವರ 
ಹಾಡುಗಳಿಗೂ ಬಹಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಹವ್ಯಕರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
`' ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ವ ಅಥವಾ ಅದರ ಭಿನ್ನಪಾ ರಾಾಬಸಿಕಷಾ ದ 
ಕಥೆಯನ್ನು 'ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ .ಬಲೀಂದ್ರ ಪೂಜೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಈ ಹಾಡನ್ನು 
ಹಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ ಈ ಹಾಡು 'ವಾಮನಾವತಾರ' ಕಥೆಗೆ ಯಾವ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ನೀಡದೆ ಪುರಾಣವನ್ನೇ ಪುನುರುತ್ಬಾದಿಸುತ್ತದೆ .ಆದರೆ ಈ ಹಾಡನ್ನು 
ಬಲೀಂದ್ರ ಪೂಜೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುವುದರಿಂದ ಬಲಿ ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ವಿವರಣೆಯನ್ನ ನೀಡುವದನ್ನೇ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಂತಿದೆ . ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬಲೀಂದ್ರನ ಸ್ತುತಿ, ಆತನ ರಾಜ್ಯವೇ ಸ್ಥಿರವು, ಆತನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ನರರಿಗೆ ಬಡತನವಿಲ್ಲ 
ಮುಂತಾದ ಸಾಲುಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ ಇಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು ಒಬ್ಬ ಹೆಚ್ಚಿನ ದೇವತೆಯಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ .ಒಂದು ಪುರಾಣ ಲೋಕದೃಷ್ಟಿ ಕೂತಿ ಈ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೇ 
ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿರುತ್ತದೆ . ಹವ್ಯಕರಲ್ಲ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಹಾಡು ವಿಷ್ಣುವಿನ 
ಅವತಾರಗಳ ವರ್ಣನೆಯಾಗಿದ್ದು ವಿಷ್ಣುಎನ ಸ್ತುತಿಯಾಗಿದೆ .ಇ 
ಆ.ತುಳುವಾಲ ಬಲಿಯೇಂದ್ರ : 

ಈ ಮೇಲಿನ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೧೯೨೯ರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾದ ತುಳು ಪಾಡ್ದನವು ಒಂದು 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ರಚಿತವಾದಂತೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರ 
ಪಾಡ್ಜ ನವನ್ನು ಬಲಿಪೂಜೆಯ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ಓಣಂ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಮಾವೇಲಿ ' (ಮಹಾಬಲಿ)ಯ 
ಪೂಜೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬಲಿಯ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಇರುವ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಈ ಪಾಡ್ಬನದ 
ನಿರೂಪ ಣೆ ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ಪಾಡ್ದನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ "ಬಲೀಂದ್ರ ಎಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದ?ಎಲ್ಲಿ ಹೋದ?ಏನಾದ? 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರ ತ್ನಗಳಿಗೆ ವಿವರಣೆ ನೀಡುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ.ಇಂಥ ಏವರಣೆಗಳು 
'ವಾಮನಾವತಾರ'' ಪುರಾಣವನ್ನೇ ವಿಷದವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತ ವೆಯಾದರೂ ಈ 
ಪುರಾಣವನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಉದ್ದೆ ಶ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಇದೊಂದು "ಕೇವಲ ಪುರಾಣದ ಕೃತಿಯಲ್ಲ. ಪುರಾಣವನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೩೮ 


ಯಃ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ ತನ್ನನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ನ 

"ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ತೆಂಕಣ *ಕಡಲಿನಿಂದ 'ಬಡಗಣ ಘಟ್ಟ ದವರಗಿನ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದ. ಅಪ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಭೂಮಧ್ಯ ದೇಶದ ನಾಮಂದ ನದಿ (ನರ್ಮದಾ) 
ತೀರದಲ್ಲಿ ಅಶ್ವಮೇಧ. ಯಾಗ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಪಾಡ್ದನ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಸಮುದ್ರದಿಂದ 
ಒಮಾಲಯದವರಗಿನ ಇಡೀ ಭರತಖಂಡ ಆತನ ರಾಜ್ಯ ವಾಸಿತ್ತು. ಆತನು ಈ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲೇ ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಬಲಿಯೇಂದ್ರನ ರಾಜ ದಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಹೋಮ -ನೇಮಾದಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಮತ್ಸರ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಬಲಿಯೇಂದ್ರನ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ "ಅಳಿಯಂತರ ' ಇಲ್ಲವೇ ಎಂದು ವೈರದಲ್ಲಿ ಅವರು ಕಲಿಯನ್ನು 
ಕರೆದು ಸತ್ಕರಿಸಿ ಬಲಿಯೇಂದ್ರನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ- ನೀತಿಗಳನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿ ಬರುವಂತೆ 
ಪುಸಲಾಯಿಸುತ್ತಾರೆ. (ಸಂಸ್ಕೃತದ "ಕಲಿ' ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಿ ಈ 
ಪಾಡ್ದನದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ). ಈ ರೀತಿ ಕಲಿಯು 
ಬಲಿಯೇಂದ್ರನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನಾಹುತಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿರಲು ಇದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ . 
ಅವನು ಕಲಿಯನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಸಂಕೋಲೆ ತೊಡಿಸಿ ಅಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಹಾಕಿ ನೆಲದ ಮೇಲೆ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಊರದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ.ನಂತರ ಬಲಿಯೇಂದ್ರನು ದೇವತೆಗಳ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಮುತ್ತಿಗೆ 
ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ದೇವತೆಗಳು ಹೆದರಿ ಓಡಿ ನಾರಾಯಣನ ಬಳಿ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ.ನಾರಾಯಣ 
"ಬಲಿಯೇಂದ್ರನು ನೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನವನಾಗಿ ರಾಜ್ಯವಾಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಇದೇನು ಅನಿಷ್ಟ? 
ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಲಾಗಿ ದೇವತೆಗಳು ತಾವು ಮತ್ಸರದಿಂದ ಕಲಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟದ್ದು ಹಾಗೂ 
ಬಲಿಯು ಆತನನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದ್ದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಲಿ ತಮ್ಮ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡದ್ದನ್ನೂ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ.ಆಗ ನಾರಾಯಣನು ತಾನು ಬಲಿಯನ್ನು ಗಡೀಪಾರು ಮಾಡಿ 
ದೇವತೆಗಳ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮರಳಿ ಕೊಡಿಸುವುದಾಗಿ ಮಾತು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 

ಪಾಡ್ದನದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ವಾಮನಾವತಾರ ಹಾಗೂ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮಾವತಾರದ 
ವಿವರಗಳನ್ನು 'ನೀಡುತ್ತದೆ.' ಬಲಿಯೇಂದ್ರನು ತನ್ನ ವಚನಕ್ಕೆ ತಪ್ಪಿದಾಗ ತನ್ನ ಎದೆಯನ್ನೇ 
ಅಳೆಯಲು ಕೂಡುತಾನ. ಎಷ್ಟುವು ಆತನನ್ನು ಶಿಕಾ ರ್ಥವಾಗಿ ಏಳು ಕಡಲುಗಳಾಚೆಯ 
ದ್ವೀಪಕ್ಕೆ ಅಟ್ಟುತ್ತಾನೆ.1 ಬಲಿಯು ಅರಗಿನ ತೂತು. ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು, ಡೊಂಕು 
ಜಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಡುಬು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ವ್ಯಥೆ ಪಡುತ್ತಾ ತನ್ನವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ.ಆಗ. 
ನಾರಾಯಣನು ಆತನು. ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಬಂದು, "ದೀಪಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಜನರ ಬದುಕು 
ಭಾಗ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಹೋಗಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ, ಹಾಗೂ ಬಲೀಂದ್ರ ನರಾಜ್ಯದ 
ಜನರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಬಲೀಂದ್ರ ಬಂದಾಗ ದೀಪಾವಳಿ ಹಬ್ಬವನ್ನು ಆಚರಿಸಿ ಸಂಭ್ರ ಮೃ 
ಪಡಬೇಕೆಂದು ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆ ಮಾಡುತಾ ನೆ. ಒಂದೊಮ್ಮೆ ಹಾಗೆ ಆಚರಿಸದಿದ ರೆ ಅವರ ಬದುಕೆಲ್ಲ 
ಹಾಳಾಗಲಿ ಎಂದು. ನೆಲಮುಟ್ಟಿ ದೊಡ್ಡ ಶಾಪವನ್ನು ನಾರಾಯಣ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಇಷ್ಟಲ್ಲ ದೇ 
"ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ (ಅಸಾಧ್ಯವಾದ. ಅನೇಕ. ಸಂಗತಿಗಳು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾದಾಗ) ಮತ್ತ ನಿನ್ನ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಆಳಿಕೊಂಡು ಸುಖವಾಗಿರು ' ಎಂದೂ ನಾರಾಯಣ ಅಪ್ಪಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 


೩೯ /ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಈ ಪಾಡ್ದನದಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರ ಒಬ್ಬ ಆದರ್ಶ ರಾಜನಾಗಿದ್ದು ನಾಯಕ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದರೆ , ದೇವತೆಗಳು "ಖಳ 'ರಾಗಿ ಬದಲಾಗಿದ್ದಾರೆ .ಕಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ರಾಜ್ಯವೊಂದನ್ನು 
ದುರುದ್ದೇಶದಿಂದ ಹಾಳುಮಾಡಲು ದೇವತೆಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ದೇವಲೋಕವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ದೇವತೆಗಳ ಈ ತಪ್ಪಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ 
ನೀಡುವ ಸಲುವಾಗಿ. ಹೀಗೆ ದೇವತೆಗಳ ಮೇಲೆ ದೋಷಾರೋಪಣೆ ಮಾಡುವ ಈ 
ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ಬಂದು ಹೋಗುವ ನಿಗೂಢತೆಗೆ ವಿವರಣೆ ನೀಡುವುದು 
ಕೂಡ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ.ನಾರಾಯಣ ಇಲ್ಲಿ ದೇವಪಕ್ಷಪಾತಿಯಾದ ನಿಯಾಮಕ 
ಶಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ನಿರ್ಗಮಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬಲಿಯೇಂದ್ರ 
ಪ್ರತೀ ವರ್ಷ ಆಗಮಿಸುವುದೂ ನಾರಾಯಣನ ನೇಮವೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಅಂತಿಮವಾಗಿ 
ಬಲಿಯೇಂದ್ರನ ಈ ಅವಸ್ಥೆಗೆ ಕಾರಣರಾದ ದೇವತೆಗಳೇ ದೋಷವನ್ನು ಹೊರ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಾರಾಯಣ ಬಲಿಯೇಂದ್ರನಿಗೂ ಮೀರಿದ ಪ್ರಭುತ್ವ ಎಂಬ ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇ.ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ-ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಞ: 

ಬಲೀಂದ್ರನ ಕುರಿತು ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲೇ ಅತಿ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಹಾಡೊಂದು ಗೊಂಡರ ಮಂಡಲದ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಹಾಡು 
ಪುರಾಣದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡರೂ ಅದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಮೂಲ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಗಡೀಪಾರಿನ ಪೌರಾಣಿಕ ನಿರೂಪಣೆಯೇ 
ಗೊಂಡರ ಪಿತೃ ದೇವತೆಯ ಆಗಮನ -ನಿರ್ಗಮನದ ಕಾರಣ ವಿವರಣೆಯಾಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಗೊಂಡರ ಲೋಕದೃಷ್ಟಿ. ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು 
ಮುಂದೊತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ , ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣವೇ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ 
ಮುಂದಿನ ವಿವರಗಳು ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಸ್ಪ ಷ್ಟಪಡಿಸಬಹುದು. 

"ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜನು ಒಬ್ಬ ಸತ್ಯವಂತನಾಗಿದ್ದು ಭತ್ತ ರಾಗಿ ಮುಂತಾದ ಧಾನ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಯುವಂಥವನು. ಆತನು ಎಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳಿಗೂ ಪಡುಪಂಜಿ(ಪಡಿ) 
ಅಳೆಯುವಂಥವನು.ಇವನ ಮೇಲೆ ಉಸ್ತುವಾರಿ ಮಾಡುವ "ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಞ' ಎಂಬುವವನೂ 
ಇದ್ದಾನೆ. ಈತ ಕಲಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದವನು. ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ಒಂದು ದಿನ ಪಡಿ ಅಳೆದು ಬಂದು 
ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಆತನ ನಿದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಞ ಬಂದು "ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪಡಿ 
ಅಳೆದೆಯಾ?' ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ತಾನು ಎಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳಿಗೂ ಆಹಾರ 
ನೀಡಿದ್ದಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ.ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಞನಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಚ್ಯುತಿ ಕಂಡುಹಿಡಿಯ 
ಬೇಕೆಂದು ಯೋಚಿಸಿ ಒಂದು ಕವುಜಿಗ್ಗ( ಬುಟ್ಟಿ?) ಯನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ ಒಂದು ಇರುವೆಯನ್ನು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಿ ಇಡುತ್ತಾನೆ. ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜನ ಬಳಿ ಹೋಗಿ "ಎಂಭತ್ತು 
ಕೋಟಿ ಇರುವೆಗಳಿಗೂ ಆಹಾರ ನೀಡಿದೆಯಾ?' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ 
ಹೌದೆಂದಾಗ ಕವುಜಿಗೆಯೊಳಗಿಂದ ಇರುವೆಯನ್ನು ಹೊರ ತೆಗೆದು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ .ಆ 
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ಇರುವೆಯ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಕ್ಕಿಯ ಕಾಳು ಇರುತ್ತದೆ. ನಿರುಪಾಯನಾಗಿ ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಜ 
ವಾಪಸು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಮಾರನೆಯ. ದಿನ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ನಿದ್ರೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ಅವನ ಮನೆಗೆ 
ಹೋಗಿ ಅವನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಗಂಡನನ್ನು. ಎಚ್ಚ ರಿಸುವಂತೆ. ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹೆಂಡತಿ ಗಂಡನ 
ವಿಶ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಲು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜನೇ ಎದ್ದು 
ಬರುತ್ತಾನೆ.ಆಗ ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಜನು "ನೀನೀಗ ಮೂರು ಮೆಟ್ಟು ಜಾಗ ಕೊಡಬೇಕು.ಮೂರು 
ಗುಡ್ಡೆಯ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಅದನ್ನು ಅಳೆಯಬೇಕು.ಮುಕ್ಕಾಲು ಮೆಟ್ಟು 
ಕಡಿಮೆಯಾದರೂ ನಿನ್ನ ಎದೆಯನ್ನೇ ಮೆಟ್ಟಿ ಅಳೆಯುತ್ತೇನೆ ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ 
ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ಅಳೆದಾಗ ಮುಕ್ಕಾಲು ಮೆಟ್ಟು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜನು 
ಬೇಸರಿಸಿ, ನಾನಿನ್ನು ಈ ನರಲೋಕದಲ್ಲಿ ಇರಬಾರದು. ದೇವಲೋಕದಲ್ಲೇ ಒಡೆದು 
ಮೂಡಬೇಕು ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯ ಒಡಗೂಡಿ ದೇವಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಹೋಗುವಾಗ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕರೆದು "ಮಕ್ಕಳೇ ನೀವು ನಮ್ಮನ್ನು 
ಮರೆಯಬಾರದು.ನಾವು ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಬರುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ನೀವು ಹಾಲಹಬ್ಬಕೆ (ಸುಗ್ಗಿ), 
ಸುಗ್ಗಿ ಬೆಳೆಯ ಮುಂದೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ' ಎಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಗೊಂಡರ ಈ ಮೇಲಿನ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರನು ಅವರ ಪಿಶ್ಛ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದ 
ಅಜ್ಜನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇವನೇ ಗೊಂಡರ ಲೋಕವನ್ನು ಆಳುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ.ಇದು ಅವರ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ವಿಶ್ವ ಕೂಡಾ ಹೌದು. ಈ ಎಶ್ವದ ಎಲ್ಲಾ ಜೀವಿಗಳಿಗೂ ಆಹಾರ ಸಿಗುವುದೇ 
ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜನಿಂದಾಗಿ. ಆತನನ್ನು "ಸಲೆವಂತ ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಭತ್ತ ರಾಗಿಗಳನ್ನು 
ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಯುವವನು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜನ ಮೇಲೆ ಉಸ್ತುವಾರಿ ನಡೆಸುವ, 
ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಞ ಎಂದು ಕರೆದ ಪಾತ್ರ ಬರುತ್ತ ದೆ.ಈ "ಕಲೀಂದ್ರ ಜ್ಜ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣದ ಎಷ್ಟು 
ವಾಮನ, ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ ಹಾಗೂ ದೇವೇಂದ್ರ ಇವರೆಲ್ಲರ ಬದಲಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
"ಕಲಿ' ಕಲ್ಪನೆ ತುಳು ಪಾಡ್ದ್ಬನದಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಆ ಹೆಸರಿನ ಮೂಲಕವೇ ಅವನೊಬ್ಬ ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ 
ಎಂದು ಬಿಂಬಿತನಾಗುತ್ತದೆ . ಆದರೆ , ಈ ದುಷ್ಪ ಶಕ್ತಿ ಒ%ಂದು ಯುಗಧರ್ಮ ಎಂಬ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಪುರಾಣಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಬಲೀಂದ್ರನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಎಷ ವಿಗೇ ಆರೋಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಲೀಂದ್ರನಲ್ಲಿ ದೋಷ ಹುಡುಕುವ ಆತನ 
ಪಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಆತನ ಕಲೀಂದ್ರತ್ವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಪಂಚ 
ಚಟ್ಟ ಬಲೀಂದ್ರ ಜ್ಜ ದೋಷಿ ಎಂದು ತೀಮಾನಸವಗಟಿಕ್ಕ, 
ಭೂಮಿ ಅಳೆಯುವ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಲೀಂದ್ರ ಜ್ಜ ಕೊನೆಗೂ ಬಲೀಂದ್ರ ಜ್ಜ 
ಸಲೆವಂತ'ನಲ್ಲ ಎಂದು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಸಾಧಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಯಜ್ಞ ದಾನ ಮುಂತಾದ ಪೌರಾಣಿಕ ಏವರಗಳಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ, ಬಲೀಂದ್ರ ಜ್ಜ "ಸಲೆವಂತ' 
ಭಾ ಬಿಂಬಿಸಲು ಈ ಗೊಂಡರ ಹಾಡು ತುಳು ಪಾಡ್ದನ ಇವಗಾ ಪುರಾಣಗಳಂತೇ ಹೋಮ 
ನೇಮಾದಿಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ರಾಜ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಧ್ಯಕಾಲದ ಈ 
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ಧರ್ಮಾಚರಣೆಗಳು ಈ ಗೊಂಡರ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಸತ್ಯವಂತಿಕೆಗೆ ಪ್ರಮಾಣಗಳಾಗಿ 
ಪ್ರಸ್ತುತವಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲಾಗಿ ಬಲೀಂದ್ರ ಜ್ಜ ಪಡಿ ಅಳದು ಎಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳಿಗೂ ಆಹಾರ 
ನೀಡುವುದೇ ಆತನ "ಸಲೆವಂತಿಕೆ' ಇರುವೆಯ ದೃಷ್ಠು ಫ್ಬಂತದಿಂದ ಇದನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಲಾಗಿದೆ. , 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಾತಿ ವಎರಾಡ್‌ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಲ್ಲ, ದೈವೀ. 
ಮಾಯೆ ಇಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಞನಿಗೆ ಆತ ಒಬ್ಬ ಜಮೀನ್ದಾರ/ಒಡೆಯನಂತೇ ಕೊಟ್ಟ 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅಳೆತದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ಕಾಲು ಮೆಟ್ಟು 
ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾದಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜನ ಎದೆ ಬದಿಯನ್ನೇ ಮೆಟ್ಟಿ ಅಳೆಯುವ 
ಕಲ್ಪನೆ ತುಳು ಪಾಡ್ದನದ ಸಂಪ್ರದಾಯದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. 

ಈ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷೆ, ಗಡೀಪಾರು, ಅತಿಕ್ರಮಣ ಮುಂತಾದ ಪುರಾಣ ಪರಿಭಾಷೆಗಳು 
ಇಲ್ಲ. ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಜನ ಮೋಸ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಅರಿತವನಂತೇ 
ತಾನಿನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಇರಬಾರದು ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ.ವಾಮನ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಿನ 
ಪರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ದೈವೀಸಂಕಲ್ಪ ಇಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜನ ಸವಲತ್ಮಾಗಿದ್ದುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಈ ಇಡೀ ಘಟನೆಯಿಂದಾಗಿ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ದೇವಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಬಂದು ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇನೆ 
ಎಂದು ತಾನೇ ಆ ನಿಯಮಕ್ಕೆ ಸಂಕಲ್ಪವಾಗುತ್ತಾನೆ.ವಾಮನ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವಂತೇ 
ಬಲಿ ವಿಷ್ಣು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ತನ್ನನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹಾಗೂ ಎಷ್ಟು ಆತನಿಗೆ ಈ 
ಬಂದು ಹೋಗುವಿಕೆಯನ್ನು ದಯಪಾಲಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ ಶಸುತವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಗೊಂಡರ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಞ- ಆಲೀಂದ ಶ್ರಜ್ಜರ ಪದವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಞನ ದೈವೀಕರಣಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಈ ಬಂದುಹೋಗುವ 
ನಿಯಮವನ್ನು ಬಲೀಂದ್ರನ ಆಯ್ಕೆ ಎಂದೇ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 


ರರ್ಥ್‌ 


ಇರಿಳಳು ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾದ ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪೌರಾಣಿಕ 
ನಿರೂಪಣೆ ತಳೆದ ಎಎಧಥ ಅವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನೋಡಲಾಗಿದೆ.ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಮಾಜದ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅವಸ್ಥಾ ೦ತರದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟ "ಸಾಮಾಜಿಕ: -ಸಾಂಸೃತಿಕ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿ ತಿಕ ಯಾಜಮಾನ್ಯ (ವಿಷ್ಣು ಕಲಿ) ಪ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಇದು 
ಸಿ ತತಾ ದ್‌ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ರಾಜ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಮೂಲಕ ಪ್ರಾ "ದೇಶಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನಪ ಗ್ರಸುತೆಯನ್ನು ಆ ಜಾ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಜೀವನದ ವಾಸ್ತವವೂ 
ಈ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸಾ ದಕ್ಕದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೇ ಅದು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಪುರಾಣವನ್ನೇ ನಿರೂಪಿಸುವ ಪ್ರ | ಯೆಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. "ಬಹುಶಃ ಬಲಿಯ ಉಂ 
ಬದಲಾದ ಹಾಗೆಲ್ಲ ಈ ಪುರಾಣ ನಿರೂಪ ಣೆಯೂ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಬಲಿಪೂಜೆಯ ಮೂರ್ತ 
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ಕೃಷಿ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಚರಣೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಂಸ್ಕ 
ಪುರಾಣಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ತೀರ ಅಲ್ಪ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ ಇದೆ. ಈ ಕೃಷಿ ಆಚರಣೆಯನ್ನೇ ಆಧರಿಸಿ ಬೆಳೆದ 
ವಿವರಣೆ ಹಾಗೂ ಕಥೆಗಳಿಗೆ: ಬಂದಾಗಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾ ತನ್ನ ಪ ಸ್ತುತತೆ ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಗೊಂಡರ ಬಲೀಂದ್ರಜ್ಜ -ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಜ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಲೀಂದ್ರ ಪೂಜೆಯ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣವನ್ನು ತನಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆಯೇ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮೂಲಕ ತನ್ನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಎಂದರೆ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ 
ಸಿಲುಕಿರುವ ಅರಿವಿದ್ದರೂ, ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಅರ್ಥಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಅರಿಯಲು, 
ತಮ್ಮದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಸಮರ್ಥವಾದ ಒಂದು ನಿಮ್ನ ಸಮುದಾಯದ ಮುಗ್ಧತೆ. 
ಗೊಂಡರು ಕಲೀಂದ್ರಜ್ಞನು ಅಳೆಯುವ ಜಗತ್ತನ್ನು ಮೂರು ಗುಡ್ಡಗಳಿಗೆ ಇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗುಡ್ಡಗಳಾಚೆಯ ಜಗತ್ತು ಈ ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಲಯಕ್ಕೆ ದಕ್ಕದ್ದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಭೂಮಿ ಎಂದರೆ 
"ಗುಡ್ಡ' ಎಂಬ ರೂಪದಲ್ಲೇ ಇರುವುದು ಬಹುಶಃ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗೊಂಡರು "ಕುಮರಿ' 
ಬೇಸಾಯವನ್ನೇ ಅವಲಂಬಸಿದ್ದನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಬಹುದು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣ 
ಹಾಗೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಈ ಗೊಂಡ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿವರಗಳನ್ನು ಛಾಪಿಸಲು 
ಸೋಲುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ಉಚ್ಛಾಟಸುವ ಕಾರಣ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಅವು ತಮ್ಮ ಮೇಲಾಳಿಕೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 

ತುಳುವಾಲ ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ಮೂಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣದ ವಿವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಪುನರುತ್ಪ್ಬಾದಿಸುತ್ತದೆ.ನಾರಾಯಣ ದೇವರ ನಿಯಾಮಕತೆ ಈ ತುಳು ಪಾಡ ನದ 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಭಾಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಲಿಯ ಸತ್ಯವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಗೊಂಡರ ಪದದಪ್ರಾ ದೇಶೀತೆಯೇ ಈ ಪಾಡ್ದನಕ್ಕೂ 
ಜ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸ್ರ ಎರಡೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ "ಕಲಿ'ಯ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ತರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಗೊಂಡರ ಪದಕ್ಕೆ "ಕಲಿ' ಮಾತ್ರ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುತ್ತಾನೆ . ಪಾಡ್ದನದಲ್ಲಿ 
ಇಡೀ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪೌರಾಣಿಕ ಲೋಕವೇ ಕಲಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವಂತೇ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ವಿಷ್ಣು ಬಲಿಯ ಎದೆಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ಅಳೆಯುವ ಕಲ್ಪನೆ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ಗೊಂಡರ 
ಪದದಲ್ಲಿ ಸಮುದ್ರ ಗಳ ಪೌರಾಣಿಕ ವಿಶ್ವ ಇಲ್ಲ. 

ಬಲಿ ಪೂಜೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುವ ಹಾಡುಗಳು ಬಲಿಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಯಿಂದ ಇಳಿದು ಬಂದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಆತ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ನೋಡಲು ಬಂದು 
ಎಲ್ಲ ಶುಭವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹ ಯಾಸಾಂ ಸತ್ಕಾರ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನು ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದ, ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದ (ತನ್ನ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ) ಎಂಬ 
ವಿವರಣೆ ಆ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಸ್ಯ ಸಾ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣಕ್ಕೆ ಪ 
ಮೂಲ ಕೃಷಿ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜರ ್ಗೆ ಇಲ್ಲ. (ಈ ಮೂಲ ಸಂದರ್ಭ ಶೂದ್ರ ರ 
ಆಚರಣೆಗಳ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಆಚರಣೆಯ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಧಂಬರ್ಧವಾಗಿಯೂ! ಕಾಣಸಿಗುತ್ತವೆ). ಬಹುಶಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎಂದರೆ ಈ ಆಚರಣೆ 


೪೩ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯ 


ಒಂದು ಮನೆಯೊಳಗಿನ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ವಿಧಿಯಾಗಿರುವುದು. ಈ ಎಧಿಯನ್ನು ಒಂದು 
ಹೊರಗಿನ, ದೀರ್ಫಕಾಲೀನ ವಿಶ್ವಕಲ್ಪನೆಯನ್ನಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ರಾಜ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣಗಳು ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗಿರಬಹುದು.“ 


ಅಡಿ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು : 


೧.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ ""ಒಂದು ಪುರಾಣದ ಸಂದರ್ಭಗಳು : ಬಲಿ,ವಾಮನ ಮತ್ತು ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ'' 
ಅರಿವು ಬರಹ ಸಂ.೧೪,೧೯೯೮ ; ಪುಟ ೨೬ರಿಂದ ೬೯. 

೨ .ಎ.ಕೆ.ರಾಮಾನುಜನ್‌ ""ಟೂ ರೆಲ್ಫೆಸ್‌ ಆಫ್‌ ಕನ್ನಡ ಫೋಕ್‌ಲೋರ್‌'' 

ಅನದರ್‌ ಹಾರ್ಜನಿ(ಸಂ. ) ಸ್ಟುವರ್ಟ್‌ ಬ್ಲಾಕ್‌ ಬರ್ನ ಮತ್ತು ಎ. ಕೆ.ರಾಮಾನುಜನ್‌ , ಆಕ್ಸ್‌ಫರ್ಡ್‌,೧೯೮೬ 

ಪುಟ ೪೧ -೭೬. ಇಲ್ಲಿ ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಅವರು ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣಗಳು ಹಾಗೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಜಾನಪದ 
ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಸಂಬಂಧವುಂಟಾದಾಗ ಪರಸ್ಪರದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೀ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣ ಕಥೆ ಸ್ಥಾನಿಕ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ಬದರ್‌ಗವಾಗ ಅದು ಭಾರತೀಯ. 
ಪುರಾಣವನ್ನು ಪ್ರದೇಶೀಕರಿಸುತ್ತದೆ, ದೇವ -ದೇವತೆಗಳು,ನಾಯಕರು,ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜಗತ್ತಿ ಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ 
ಹಾಗೂ ಅದರ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ತರುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. ಬಲೀಂದ್ರನ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರದೇಶೀಕರಣ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನ ಇಂಥ ಪ್ರದೇಶೀಕರಣದ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿದೆ. 

೩ ಇಲ್ಲಿನ ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಈ ಮುಂದಿನ ಸಂಗ್ರಹಗಳಿಂದ ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಬಹು ಮುಖ್ಯ 
ಸಂಗ್ರಹಗಳೆಂದರೆ: ಎನ್‌. ಆರ್‌.ನಾಯಕ: ಬಂದಾನೆ ಬಲೀಂದ್ರರಾಯ, ಜಾನಪದ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೊನ್ನಾವರ 
೧೯೮೯;ಎವ್‌. ಆರ್‌.ನಾಯಕರು ನಾಡವ, ಹಾಲಕ್ಕಿ, ಪಟಗಾರ, ಹವ್ಯಕ, ದೀವರು ಮುಂತಾದ ಜಾತಿಗಳ 
ಬಲೀಂದ್ರನ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೇ ತೀರ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಮುನ್ನುಡಿಯೂ ಈ 
ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಇದೆ; ಅವರದೇ ಕಾರವಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು, ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಕರ್ನಾಟಕ 

ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯ, ೧೯೮೨; ಡಾ.ಎಲ್‌. ಆರ್‌. ಹೆಗಡೆ, ಗೊಂಡರ ಪದಗಳು , ೧೯೭೭,ಕ.ಸಾ.ಪ. ; ಶಾಲಿನಿ 
ಗ ಹವ್ಯಕರ ಹಾಡುಗಳು ; ಈ ಲೇಖನದ ಲೇಖಕರೇ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಸಂಗ್ರಹ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸನಗರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿಇರುವ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ನನ್ನ ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿ ಶೀ: ರಾಜಪ್ಪ 
ಗೌಡರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

೪."ಬಿಂಗಿ' ಬಹುಶಃ "ಬೆಂಕಿ'ಯ ಒಂದು ರೂಪ. ದೀಪಾವಳಿ ಹಬ್ಬ ದಂದು ಮನೆಯಿಂದ ಮನೆಗೆ ದೀಪವನ್ನು 
ಒಯ್ಯುವ ಹಾಗೂ ಪ್ರ ಪ್ರತೀ ಮನೆಯಲ್ಲೂ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹೆಚುಮ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನೇ 

ಉಳಿದೆಡೆ ಅಂಟಿಗೆ-ಪಂಟಿಗೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. (ನೋಡಿ (ಶ್ರೀಕಂಠ ಕೂಡಿಗೆ ಅಂಟಿಗೆ -ಪಂಟಿಗೆ ) ಈ 
ಪದ್ಧತಿ ಶಿವಮೊಗ್ಗಾದ ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಈ ಪದ್ಧತಿ ಇದೆ ಎಂದು 
ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತ ದೆ. 

೫ .ಎನ್‌. ಆರ್‌. ನಾಯಕ, ೧೯೮೯, ಪುಟ೨೮. ಈ ಪ್ರದೇಶದ ಪರಿಶಿಷ್ಟ ಜಾತಿಯ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ 
ಹಸಲರು (ಭಿಲ್ಲಕ್ಷ. ಕತಿ ತ್ರಿಯರು), ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸುವುದರ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ದಂತ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾ ರೈ ಬಲಿ ಹಸಲರಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಪೂಜಿಸಿದರೆ ಅವರ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ತೊಡೆಯುತ್ತೆ ನೆ ಅಂದನಂತೆ. 
ಕೋಲಾಟವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹರಿಜನರೇ ಆಡುತ್ತಾರೆ. 

೬ .ಎನ್‌.ಆರ್‌.ನಾಯಕ, ಅದೇ ೮ನೇ ಹಾಡು 

ಕ್‌ ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಪೊಳಲಿ ( ಭಾಷಾಂತರ) ತುಳುವಾಲ ಬಲಿಯೇಂದ್ರ ,(ಮೂಲ ತುಳು ಲೇಖಕರು ನಂದೊಳ್ಗೆ 
ಅಮುಣಂಜೆಗುತ್ತು ಶೀನಪ್ಪ ಹೆಗ್ಗಡೆ) ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಪ್ರಕಾಶನ,೧೯೯೦. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೪೪ 


೮ .ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆ, ಹಿಂದೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದು, ಪುಟ ೧೬೨ -೧೬೫ 
೯ .ಎನ್‌.ಆರ್‌.ನಾಯಕ ಹಿಂದೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದು,ಮುನ್ನುಡಿ ಪುಟ ೭. 
೧೦.ಅದೇ , ಪುಟ ೨೫. ಪಿತೃ ಪೂಜೆಯ. ಆಚರಣೆಯು ಬೂರಜ್ಜಿ ಪೂಜೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕೆಂದು 
ತರ್ಕಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಇದು" ಪೂರ್ವ ಆರ್ಯಾ' ಎಂಬ ಶಬ್ದದ ತದ್ಬವ ಎಂದು ವಾದಿಸುತ್ತಾ, ರೆ.ಎಲ್‌. ಆರ್‌. 
ಹೆಗಡೆಯವರು ಈಕೆ "ಭೂಮಿದೇವಿ'ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. 
೧೧.ಎನ್‌. ಆರ್‌.ನಾಯಕರು ತಮ್ಮ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ (೧೯೮೯) ತೀರ ವಿವರವಾಗಿ ಈ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಆಚರಣೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
೧೨.ಎನ್‌. ಆರ್‌.ನಾಯಕ,೧೯೮೨, ಪುಟ ೨೧೮ರಲ್ಲಿ ಈ ಹಾಡಿನ ಭಾಗವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
೧೩. ಶ್ರೀ ರಾಜಪ್ಪ ಗೌಡರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಈ ಮುಂದೆ ನೀಡಿದ ವಿವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 
೧೪. ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಪೊಳಲಿ, ೧೯೯೦. ಪುಟ ೧೬. 
೧೫. ಈ ಹಾಡನ್ನು ವಾಮನಾವತಾರದ ಹಾಡಿನ ಜೊತೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕೊಟ್ಟ ವರು ಜಯಲಕ್ಷಿ ಒಹೆಗಡೆ, ಹೆಗ್ಗೆ ರಸೆ 
ಇವರು. ವಾಮನಾವತಾರದ ಹಾಡು ಹವ ಕರಲ್ಲಿ ತೀರ ಜನಪ್ಪಿ ಯವಾಗಿದೆ. 
೧೬.ಎ.ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌, ಹಿಂದೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದು. ಅವರು "ಅಕಂ' ಮತ್ತು"ಪುರಂ' ಎಂಬ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರದ 
ಜಾನಪದವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಸಾಂಸಾರಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗಿನ ಜಗತ್ತು ಮತ್ತೊಂದು ಬಾಹ್ಯ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜಗತ್ತು. ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ ಒಂದು ರಾಜ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯನ್ನು ಈ 
ಎರಡೂ ಜಗತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದರೆ, ಬಲಿ ಕಲ್ಪನೆ ಅಕಂನಿಂದ ಪುರಂ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹೋಗುತ ತ್ರ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗಬಹುದೆ? 








ಜೀವನದ ಶಿಷ್ಟಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿ ಎ-ಶಿಷ್ಟವಾಗಿರುವಂಥದ್ದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಜೀವನದ ಕೇಂದ್ರ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾದ ಶಿಷ್ಟವನ್ನು ಭಂಗಗೊಳಿಸುವ ಪರಿಶಿಷ್ಟಗಳಿಗೆ, ಜೀವನದ ಶಿಷ್ಟಸದಾ 
ಪ್ರತಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಪರಿಶಿಷ್ಟದ ನಿರಾಕರಣೆಯಲಿ ಲ್ಲ ಶಿಷ್ಟವು ತನ್ನ ಶುದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದು. ಶಿಷ್ಟ - ಯಾವುದು ಎಶಿಷ್ಟ ಮತ್ತು ಜತೆ 
ಪರಿಶಿಷ್ಟ ಕಸಿ ಅದರ ನಿರೂಪಕ ಇಟಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಚನೆಯ ಮೇಕೆ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹಾಗಂತ ಇವು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಸಾಪೇಕ್ಟ ಕ್ಷಗಳಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆಶಯವುಳ್ಳ , ಸಮಾನ ಆಸಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳ ಜನ ಸಮೂಹದ ಮೇಲೆ 
ಅವಲಂಬಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಗುಂಪು ತನಗೆ ಅನಗತ್ಯವಾದ ಪರಿಶಿಷ್ಟವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತ 
ವಿಶಿಷ್ಟವನ್ನು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸುತ್ತಾ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗುತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ. ಐತಿಹ್ಯ ಗಳು 
ವಿಶಿಷ್ಟವನ್ನು “ಶಷ್ಟಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸುವ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ! ಗಳು. ಐತಿಹ್ಯದ ನಿರೂಪಕನ ಪೀಠಿಕಾ ಕಾಸ 
ಮಾತಿನಲಿ ಬಿಯೇ ಕೇತ "ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಸರಿಯಾದ. ಸ್ಥಳ, ಸಮಯ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ತಡವರಿಸದೆ ಹೇಳುತ್ತ ಭೌತಿಕ ಆಧಾರದಿಂದ ಅದನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಭೌತಿಕ ಆಧಾರವನ್ನು ನಿರೂಪಣೆಯ ಮಧ್ಯೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ತರುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಕಲ್ಪನೆಯು ಅಮೂರ್ತವಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
-ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ 
(ಐತಿಹ್ಯಗಳು :ಕರಾವಳಿ ಜಾನಪದ,೧೯೯೦) 


೪೫ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಸ್ದಾ ವರಕ್ಕಳಿವುಂಟು ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ 
೦ ಡಾ.ಶಿವಮೂರ್ತಿ ಶಿವಾಚಾರ್ಯ ಮಹಾಸ್ಟಾ ್ವಮಿಗಳು 


ಒಮ್ಮೆ ದಾವಣಗೆರೆ ಸಮೀಪ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಕೆಲವರು ಯುವಕರು ನಮ್ಮನ್ನು 
ಆಹ್ವಾನಿಸಲು ಸಿರಿಗೆರೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದರು. ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಒಂದು ದೇವಸ್ಥಾನದ 
ಉದಾ ಟನೆ ಮತ್ತು ದೇವಾಲಯದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ನವಗ್ರಹ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆ. ಡೈರಿಯನ್ನು 
ತೆಗೆದು ಜಾತಾ ದಿನ ಖಾಲಿ ಇತ್ತು ಮರುಮಾತಿಲ್ಲದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಕ್ಕಿ 
ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಒಂದಿನೆ. ಗುರುಗಳಾದ ಲಿಂಗ್ರೆ ಕ್ಕ ಶ್ರಿ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಮುರುಘರಾಜೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳೂ ದಯಮಾಡಿಸಿದ್ದರು.ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನಡೆದ ಒಂದೆರಡು 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ದಾವಣಗೆರೆಯ ಕೆಲವು ಬಸವತತಾ _ಭಿಮಾನಿಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ಒಂದು 
ರಿಜಿಸ್ಟರ್ಡ್‌ ಪತ್ರ ಬಂದಿತು. ಪತ್ರದ ಒಕ್ಕಣೆಯು ಬ್‌ ನೋಟೀಸ್‌ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಇತು. "ಈ ಪತ್ರ ಗ್ಗ ಒಂದು ಸಸ ಉತ್ತರವನ್ನು ನೀಡಬೇಕು' ಎಂದು ಏರು 
ದನಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದರು. ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆ : "ಬಸವಣ್ಣನವರ ತತ್ವ ಗಳಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಠೆಯುಳ್ಳವರಾಗಿ 
ದೇಶ-ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಶರಣರ ತತ್ವಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಸಾರ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವ ತಾವು 
ಗುಡಿ-ಗುಂಡಾರಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಹೋದಿರಿ?' ಇದೇ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಮುರುಘರಾಜೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳಿಗೂ ಕೇಳಿದ್ದರು. ಅವರು ಏನು ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟ 2 ನಮಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮರ್ಯಾದಸ್ಥರು ಇಂತಿಂಥಾ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಸೈ ಎಂಬ ಸಭ್ಯ ನಡವಳಿಕೆಗಳು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿವೆ. ಹಃ ಬಸವತತ್ವ ದಲ್ಲಿ 
ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳ ಗುರುಗಳು ಗುಡಿಗೆ ಹೋಗುವುದೂ ಒಂದು ಧರ್ಮಬಾಹಿರ ನಡವಳಿಕೆ 
ಎನ್ನುವ ಈ ಸೂ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಿ9ಕಲಾವಿದನ ಕಲ್ಪನಾಚಿತ್ರವಾದ ಬಸವಣ್ಣನ 
ಭಾವಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಪೂಜಿಸಲು ಆರಾಧಿಸಲು ಆಕ್ಷೇಪಿಸದವರು ಗುಡಿಯ ದೇವರನ್ನು 
ಪೂಜಿಸಲು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವದೇಕೆ? ನಾವಂತೂಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಒಂದು ಪೋಸ್ಟ್‌ ಕಾರ್ಡಿನಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕೇ ನಾಲ್ಕು ಸ ಸಾಲುಗಳ ಜವಾಬನ್ನು ಈ ರೀತಿ 'ಬರೆದು ಕಳುಹಿಸಿದೆವು: "ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 


ನೀವು ಆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ ನಮ್ಮ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದರೆ ಈಪ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಕೇಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ.ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಯ ನಮ್ಮ ಯುವಕರು ಊರಮುಂದಿನಗುಡಿಸಲಿಗೆ 
(ಅಂದರೆ ಹೆಂಡ ಕುಡಿಯುವುದಕ್ಕ) ಹೋಗುವುದಕ್ಕಿ ತ ಊರ ಮುಂದಿನ ಗುಡಿಗೆ 
ಹೋಗುವುದು ಎಷ್ಟೋ ಲೇಸೆಂದು ಎನಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಹೋಗಿದ್ದವು. ಅಂದಿನ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದು;" ಜನರಿಗೆ ಬಹಳ ಕಾಟ ಕೊಡುತ್ತವೆನ್ನುವ ಈ ಕಟ್ಟೆಯ 
ಮೇಲಿರುವ ಕಲ್ಲಿನ ನವಗ್ರಹಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಕಚ್ಚಾ ಡದೆ ಮರದ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ತಣ್ಣಗೆ 
ಕುಳಿತಿವೆ. ಆದರೆ ಪರಸ್ಪರರಮೇಲೆ ಕಲ್ಲು ತೂರಾಡಿ ಜಗಳ ಕಾಯುವ, ಕಣಿಗೆ ಕುಡು 
ಹಿಡಿದು ಜೀವ ತೆಗೆಯುವ ಜೀವಂತ ಶನಿಗಳು ಊರೊಳಗೇ ಇವೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ ಸಭೆ 
ನಗೆಗಡಲಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿತು. ಯಾರನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗುರುಗಳು 
ಹೇಳಿರಬಹುದೆಂದು ಹಳ್ಳಿಯ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲ ಹಿರಿಯರು ಹುಬ್ಬೇರಿಸಿ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತವರೊಡನೆ ಪಿಸುದನಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡತೊಡಗಿದರು. 
ಗುಡಿ- ಗುಂಡಾರಗಳನ್ನು ಬಸವಣ್ಣ ಎರೋಧಿಸಿದ್ದು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ದೇವರಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನವರೂ ಸಹ ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿರುವ 
ದೇವಾಲಯದ ಆರಾಧಕರೇ ಆಗಿದ್ದರು. ಈ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ದೇವರು ಇಲ್ಲದ ಸ್ಥಳೆವೇ ಇಲ್ಲ ಹೀಗೆ 
ವಿಶ್ವದ ಎಲ್ಲೆಡೆ ದೇವರು ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವಾಗ ಗುಡಿಯನ್ನಾಗಲೀ, ಮಸೀದಿಯನ್ನಾಗಲೀ, 
ಚರ್ಚನ್ನಾಗಲೀ ಹೊರತುಪಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ?) ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ದೇವರಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ದೇವರ 
ಸರ್ವಾಂತರ್ಯಾಮಿತ್ವಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಪಕ್ಷವಾದಂತೆ ಬಸವಣ್ಣ 
ಎರೋಧಿಸಿದ್ದು ಗುಡಿಯ ದೇವರನ್ನಲ್ಲ, ಗುಡಿಯೊಳಗಿದ್ದ ಭಸಿಕಾಂಿ)ಕೋಟಡತವ 
ಮಡಿವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಅವರ ಪೌರೋಹಿತ್ಯಶಾಹಿಯನ್ನು, ದೇವರನ್ನು ಪೂಜಿಸಲು ಭಕ್ತ ರಿಗೆ 
ಇವರೆಲ್ಲ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಗಳಾಗಿದ್ದರು. 
ದೇವರು ಸರ್ವಾಂತರ್ಯಾಮಿ ಎಂದಮೇಲೆ ಆ ದೇವರನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಇರುವ ದೇವರು ತನ್ನೊ ಳಗೂ ಇದ್ದಾನೆಂದು 
ಮನಗಾಣಬೇಕು." ಕಲ್ಲು ದೇವರು ದೇವರಲ್ಲ, ಮಣ್ಣು ದೇವರು ದೇವರಲ್ಲ, ತನ್ನ ತಾನರಿದು 
ತಾನಾರೆಂದು ತಿಳಿದೆಡೆ ತಾನೇ ದೇವ ಕಣಾ' ಎಂದು ಶರಣರು ಹೇಳಿದ್ದು ಮ್ಕು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಆದಕಾರಣ ಈ ಶರೀರವೇ ಒಂದು ಗುಡಿ. 
ಉಳ್ಳವರು ಶಿವಾಲಯವ ಮಾಡುವರು 
ನಾನೇನ ಮಾಡಲಿ ಬಡವನಯ್ಯಾ 
ಎನ್ನ ಕಾಲೇ ಕಂಭ, ದೇಹವೇ ದೇಗುಲ 
ಶಿರ ಹೊನ್ನ ಕಳಸವಯ್ಯಾ 
ಕೂಡಲ ಸಂಗಮ ದೇವ ಕೇಳಯ್ಯಾ : 
"ಸ್ಥಾವರ'ಕೃಳಿವುಂಟು, "ಜಂಗಮ'ಕ್ಕಳಿಎಲ್ಲ 
ಬಸವಣ್ಣನವರು ತಮ್ಮ ಈ ವಚನದಲ್ಲಿ ಶರೀರವನ್ನು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಮೀಕರಿಸಿ ಒಂದು 
ಅಪರೂಪವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. "ಎನ್ನ ಕಾಲೇ ಕಂಭ, ದೇಹವೇ 
೪೭/ಜುಲೈ - -ಸಪ್ಪಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ದೇಗುಲ,ಶಿರವೇ ಹೊನ್ನ ಕಳಸವಯ್ಯಾ...' ಮನುಷ್ಯನ ಶರೀರವೇ ಒಂದು ಗುಡಿ ಇದ್ದಂತೆ. 
ಕಾಲುಗಳೇ ಅದರ ಕಂಭಗಳು.ತಲೆಯೇ ಈ ಶರೀರವೆಂಬ ಗುಡಿಯ ಮೇಲಿರುವ 
ಬಂಗಾರದ ಕಳಶ.ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಹೋಲಿಕೆ ತುಂಬಾ ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥವಾಗದ ಶಬ್ದಗಳೇ ಇಲ್ಲ ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ "ಸ್ಥಾವರ' ಮತ್ತು "ಜಂಗಮ'ಶಬ್ದಗಳ ತಾತ್ವಿಕ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ಕಾರಣ 
ದೇವಾಲಯವು ಸ್ಥಾವರವೇ? ನಡೆದಾಡುವ ಕಾರಣವಾಗಿ ಶರೀರವು ಜಂಗಮವೇ? 
ಶತಮಾನಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದೆ ಕಟ್ಟದ ದೇವಾಲಯಗಳು ಈಗಲೂ ನಾಡಿನ ನಾನಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿವೆ. ಅದನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ ಜನರು ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಇಲ್ಲ ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ಸ್ಥಾವರ ಅಳಿಯುತ್ತದೆ, ಜಂಗಮ ಅಳಿಯುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಹೇಗೆ? ಕಲ್ಲು ಮಣ್ಣಿನಿಂದ 
ಕಟ್ಟಿದ ದೇವಾಲಯವಾದರೋ ನೂರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲಇರುತ್ತದೆ. ರಕ್ತಮಾಂಸಗಳಿಂದ 
ತುಂಬಿದ ಈ ಶರೀರವು ನೂರು ವರ್ಷವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಗುಡಿಯೊಳಗಿರುವ ಶಿವಲಿಂಗವನ್ನು"ಸ್ಥಾವರಲಿಂಗ'ವೆಂದೂ,ಕೈಯೊಳಗಿರುವ 
ಲಿಂಗವನ್ನು "ಇಷ್ಟಲಿಂಗ' ವೆಂದು ಕರೆಯುವುದು ವಾಡಿಕೆ. ಒಂದೇ ಲಿಂಗ ಕೈಯೊಳಗಿಟ್ಟು 
ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದರೆ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ ;ಕಟ್ಟೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದರೆ ಸ್ಥಾವರ 
ಲಿಂಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಲಿಂಗ "ಸ್ಥಾವರ ', 
ಅದು ಅಳಿಯುತ್ತ; ದೆಯೆಂದೂ,ಕೈಯೊಳಗಿನ ಇಷ್ಟಲಿಂಗ ಭಕ್ತ ಹೋದಲ್ಲಿಹೋಗುವುದರಿಂದ 
"ಜಂಗಮ', ಅಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ವೆಂದೂ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಗುಡಿಯ ಶಿವಲಿಂಗ 
ಮುಕ್ಕಾ ದಂತೆ, ಕೈಯೊಳಗಿನ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವೂ ಮುಕ್ಕಾ ಗುತ್ತದೆ. ಹಿ ಶಿವಲಿಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಭಕ್ತ ಪ್ರ ಮಾಡಿಸಿಟ್ಟ ಬೆಳ್ಳಿ ಬಾಹಕದ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಕಳ್ಳರು ದೋಚಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ, ನಾಸ್ತಿ ಕರು ಲಿಂಗವನ್ನು ಒಡೆದು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಶಾಕ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದರೆ “ಆಧುನಿಕ ಕಳ್ಳಸಾಗಾಣಿಕೆಗಾರರು ದೇಶದಿಂದ ದೇಶಕ್ಕೆ ಅಪ ಪಹರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಶಿವಭಕ್ತನು ಕೊರಳಲ್ಲಿ ಧರಿಸಿದ ಇಷ್ಟಲಿಂಗದ ಕಂತೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬಿರುಕು 
ಬಿಡುತ್ತದೆ, ಅಲಕ್ಷ 4 ಮಾಡಿದರೆ ಕೊರಳಲ್ಲಿದ್ದ "ರಡಗೆ ಕಳೆದೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಗರ್ಭನುಡಿಯಲ್ಲಿ "ನೆಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಶಿವಲಿಂಗವು ಸ್ಥಾವರ , ನಿಜ; ಕೈಯೊಳಗಿನ 
ಇಷ್ಟಲಿಂಗವೂ ಸ್ಥಾವರವೇ. ಅಂದರೆ ಎರಡೂ ಜಡ ವಸ್ತು 108 ಇಷ್ಟಲಿಂಗವು ಅದನ್ನು 
ಧರಿಸಿದ ಭಕ್ತನು ಹೋದಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವುದರಿಂದ " ಜಂಗಮ 'ವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಇಷ್ಟಲಿಂಗದ “ಮೇಲೆ ಕಾಣುವ ಕಂತೆಯೊಳಗೆ ಇರುವುದು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸ್ಥಾವರ 
ಲಿಂಗದ ಪ್ರತಿರೂಪವೇ ತಾನೆ. ಒಂದಕ್ಕೆ ಕಂತೆ ಇರಬಹುದು ಇನ್ನೊ ೦ದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ ಜಿರಬಹುಡ॥ 
ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಇಂಬಹುದೆ ಮತ್ತೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಓರಬಹುದು. ದೊಡ್ಡದಾದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ "ಸ "ಸ್ಥಾವರ ' ವೆಂದೂ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ' ತ] ವೆಂದೂ ಕರೆಯಲು' ಹೇಗೆ 
ಸಾಧ್ಯ? 

ಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಶಿವಲಿಂಗವಾಗಲಿ, ಕೈಯೊಳಗಿರುವ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವಾಗಲಿ ದೇವರಲ್ಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೪೮ 


ದೇವರ ಸಂಕೇತಗಳು ಮಾತ್ರ. ಒಂದು ಗೋಡೆ 2 (|| ಮತ್ತೊಂದು 
ಕೈಗಡಿಯಾರ. ಗಡಿಯಾರಗಳು ಕಾಲವಲ್ಲ. ಕಾಲದ ಸೂಚಿಗಳು ಮಾತ್ರ. ಕೈಗಡಿಯಾರ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ ವ್ಯಕಿ ಶ್ರಿಯನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ಟೈಂ ಎಷ್ಟೆಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ರುವ 
ಗಡಿಯಾರವನ್ನು ನೋಡಿ ಸಮಯವನ್ನು ಹೇಳದ "ರಸ್ತೆಗೆ ಓಡಿಹೋಗಿ ಗೋಪುರದ 
ಗಡಿಯಾರವನ್ನು "ನೋಡಿ ಹೇಳಿದರೆ ಎಷ್ಟು ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ !ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲೇ 
ಗಡಿಯಾರ ಇರುವಾಗ ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರವನ್ನು ನೋಡುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ ಒಂದು 
ವೇಳೆ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ "ಏಕೆ,ನಿಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿರುವ "ಗಡಿಯಾರ ಕೆಟ್ಟದೆಯೇನು?' ಎಂದು 
ಸಹಜವಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. "ಕಟ್ಟಿದ ಲಿಂಗವ ಬಿಟ್ಟು ಬೆಟ್ಟದ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಹೊಟ್ಟೆ ಅಡಿಯಾಗಿ 
ಬೀಳುವ ಲೊಟ್ಟೆಯ ಮೂಳನ ಕಂಡು ಮೆಟ್ಟಿದ ಎಡ ಪಾದರಕ್ಷೆಯಿಂದ ಲಟಪಟನೆ ಹೊಡೆ'ಎಂದ 
ಅಂಬಿಗರ ಚೌಡಯ್ಯನಮಾತನ್ನು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಕೊರಳಲ್ಲಿರುವ ಲಿಂಗವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಬೀಳಲು ಹೋದರೆ ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ 
ಇಷ್ಟಲಿಂಗದ ಮೇಲೆ ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೈಯೊಳಗಿರುವ ಲಿಂಗವೇ 
ಬೇರೆ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಲಿಂಗವೇ ಬೇರೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದರೆ ಏಕದೇವೋಪಾಸನೆಗೆ 
ಧಕ್ಕೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡೂ ಒಂದೇ,ಬೇರೆಯಲ್ಲಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದಾದರೆ ದೇವರ 
ಸಂಕೇತವಾದ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವೇ ಕೈಯೊಳಗಿರುವಾಗ ಗುಡಿಯೊಳಗಿರುವ ಲಿಂಗವನ್ನು 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಅಡ್ಡಬೀಳುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಇದರ ತಾತ್ಪರ್ಯ. 
"ದೇಹದೊಳಗೆ ದೇವಾಲಯವಿದ್ದು ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ದೇಗುಲವೇಕಯ್ಯಾ?' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ 
ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುಗಳು. ತನ್ನ ಬಿಟ್ಟು ದೇವಲ ಮಣ್ಣ ಬಿಟ್ಟು ಮಡಕೆ ಇಲ್ಲ ದೇವರು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಇದ್ದಾನೆಂದ ಮೇಲೆ ತನ್ನೊಳಗೂ ಇರಬೇಕಲ್ಲವೇ? ಬೀಗಾಗಿ ಬೇರೆಡೆ ಅರಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವ ಪ್ರಮೇಯವೇ ಇಲ್ಲ ಸಾರಿಗೆ ಒಗ್ಗರಣೆ ಹಾಕಲು ಬೇಕಾದ ಕರಿಬೇವು ಅಡಿಗೆ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವಾಗ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಗೆ ಏಕೆ ಓಡಿ ಹೋಗಬೇಕು? ಈ ತಾತ್ತಿಕ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸದೆ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಶಿವಲಿಂಗವನ್ನು ಪೂಜಿಸುವುದು ಏನೋ ಒಂದು 
ಮಹಾ ಪಾಪಮಾಡಿದಂತೆ ತಪ್ಪು ಎಂದು ದೂಷಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಕೃಯೊಳಗಿರುವ ಲಿಂಗವನ್ನು 
ಪೂಜಿಸುವುದೇ ಸರಿ ಎಂದು ವಾದಿಸುವುದಾಗಲೀ ಮೂಲಭೂತವಾದ (176೩1707(81- 
15171) ಆಗುತ್ತದೆ. ""ಹಗಲಿರುಳೆನ್ನದೆ ಪ್ರಾಣಿಘಾತವ ಮಾಡಿದ ಬೇಡನ ಕೈಲಾಸಕೊಯ್ದೆ 
ಎನ್ನನೇತಕೊಲ್ಲೆ. ಯಯ್ಯಾ ರಿಗ ತಜಿ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಹಲುಬಿದ್ದಾರೆ. 
ಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಶಿವಲಿಂಗಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಕಣ್ಣನ್ನಿತ್ತು ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ಮೆರೆದ ಬೇಡರ 
ಕಣ್ಣಪ್ಪನನ್ನು ಗೌರವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸದಾ ಹಿಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ತೊಡಗಿದ್ದ ಜೇಡರ ಕಣ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ 
ಕೈಲಾಸ ಪದವಿಯನ್ನು ನೀಡಿ ದೇವರು ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದ ಎಂದು ಆರೋಪ ಹೊರಿಸುವು 
ಸ್ತ ಕಣ್ಣಪ್ಪ ಸ್ಥಾವರಲಿಂಗ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದ,ನಾನು ಇಷ್ಟಲಿಂಗ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದೆ, 
ಸ್ಥಾವರಲಿಂಗ 'ಪೂಜಿ ಮಾಡಿದ ಕಣ್ಣಪ್ಪನನ್ನು ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಒಯ್ದೆ ಇಷ್ಟಲಿಂಗ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದ 


೪೯/ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ನನ್ನನ್ನು ಏಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತಿಲ್ಲಎಂಬ ಒಣ ತರ್ಕವಾಗಲೀ ಇದಲ್ಲ ಇದು ದೇವರ ನಿಂದನೆಯೂ 
ಅಲ್ಲ. ಬೇಡರಕಣ್ಣಪ್ಪನ ಮೇಲಿನ ಈರ್ಷೆಯೂ ಅಲ್ಲ.ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
"ನಿಂದಾಸ್ಕುತಿ' (ನಿಂದಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಹೊಗಳುವುದು) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಲಿಂಗಾಯತರು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಶಿವಲಿಂಗವನ್ನು "ಸ್ಮಾವರ ' ಎಂದು 

ಟೀಕಿಸುವುದಾದರೆ,ಲಿಂಗಾಯತೇತರರು ಕೈಯೊಳಗಿನ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವನ್ನು ಒಂದು ಕಲ್ಲು 
ಗೋಲಿ, ಗಜ್ಜುಗವೆಂದು ಗೇಲಿ ಮಾಡಬಹುದು.ಇಷ್ಟಲಿಂಗವನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಪೂಜೆ 
ಮಾಡುವುದೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಕೈಯಿಲ್ಲದವರ, ಕಣ್ಣಿಲ್ಲದವರ ಗತಿ ಏನು? ಅವರಿಗೆ 
ಈ ಧರ್ಮ ಬೇಕಿಲ್ಲವೇ? ಅವರಿಗೆ ಮುಕ್ತಿ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಅವರು ಮುಕ್ತಿಪಡೆಯಲು 
ಅನರ್ಹರೆ9? ಅವರಿಗೂ ಒಂದು ಆತ್ಮ, ಮನಸ್ಸು ಬುದ್ಧಿ ಎಂಬುದಿಲ್ಲವೆ? ಕೈಕಾಲುಗಳು 
ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಾದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಧರ್ಮವೇ? ಎಂದು ಕೇಳಬಹುದು.ಶರಣರು ಸ್ಥಾವರ 
ಲಿಂಗವನ್ನು ಟೀಕಿಸಿದಂತೆ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವನ್ನೂ ಟೀಕಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ: 

ಹೊಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟೋಗರದ ಮೊಟ್ಟೆಯ ಕಟ್ಟಿದಡೇನು? 

ಹಸಿವು ಹೋವುದೆ?) 

ಅಂಗದ ಮೇಲೆ ಲಿಂಗ ಸ್ವಾಯತವಾದಡೇನು? 

ಭಕ್ತನಾಗಬಲ್ಲನೆ? 

ಇಟ್ಟ ಕಲ್ಲು ಮೆಳೆಯ ಮೇಲೆ ಸಿಲುಕಿದಡೆ, 

ಆ ಕಲ್ಲು ಲಿಂಗವೆ) ಆ ಮೆಳೆ ಭಕ್ತನೆ? ಇಟ್ಟಾತ ಗುರುವೆ? 

ಇಂತಪ್ಪರ ಕಂಡಡೆ ನಾಚುವೆನಯ್ಯಾ, ಗುಹೇಶ್ವರಾ! 
ಹೊಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಬುತ್ತಿ ಗಂಟನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡರೆ ಹಸಿವು ಹೋಗುತ್ತದೇನು? ಒಬ್ಬ 
ದನ ಕಾಯುವ ಹುಡುಗ ಕವಣೆಯ ಕಲ್ಲನ್ನು ಬೀಸಿ ಒಗೆದಾಗ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಮೆಳೆಯ 
ಮೇಲೆ ಹೋಗಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡ ಆಕಲ್ಲನ್ನು ಲಿಂಗವೆನ್ನಲು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಆಮೆಳಯನ್ನು ಭಕ್ತನೆಂದು 
ಕರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಕಲ್ಲನ್ನು ಒಗೆದ ದನ ಕಾಯುವ ಹುಡುಗನನ್ನು ಗುರು ಎನ್ನಲು 
ಸಾಧ್ಯವೇ? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುಗಳು. ಬುತ್ತಿಗಂಟನ್ನು. ಬಿಚ್ಚಿ ಜುಂದಾನ 
ಮಾತ್ರ ಹಸಿವು ಹಂಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಎಷ್ಟೇ 
ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡರೂ ಹಸಿವು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗೆಯೇ ಕೊರಳಲ್ಲಿ ಲಿಂಗವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ಯಾರೂ ಭಕ್ಕನಾಗಲಾರ.ಲಿಂಗದ ಗುಣಗಳನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ಭಕ್ತನಾಗಬಲ್ಲ,ಮಹೇಶನಾಗಬಲ್ಲ ಪ್ರಸಾದಿಯಾಗಬಲ್ಲ 
ಪ್ರಾಣಲಿಂಗಿಯಾಗಬಲ್ಲ,ಶರಣನಾಗಬಲ್ಲ ಕೊನೆಗೆ ಐಕ್ಕನಾಗಬಲ್ಲ. 

ದೇಹವನ್ನೇ ದೇವಾಲಯವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕರಸ್ಥಲದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವನ್ನಿಟ್ಟು 

ಪೂಜಿಸುವುದನ್ನೇ "ಎಕೆ ಶ್ರ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿದೆಂಯಂದರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಭಕ್ತನಿಗೆ “ತನ್ನ 
ದೇವರನ್ನು ತಾನೇ ಕೈಮುಟ್ಟಿ ಮನಮುಟ್ಟಿ ಪೂಜಿಸುವ ಪೂಜಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಎದೆ. ಹಃ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ' ಗುಡಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಪೂಜಿಸಬೇಕೆಂದರೆ “ಪೂಜಾರಿಯನ್ನು 
ಆಶ್ರ ಯಿಸಲೇ ಬೇಕು. ಇಷ್ಟಲಿಂಗ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇಲ್ಲ 
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"ತನ್ನಾಶ್ರ ಯದ ರತಿ ಸುಖವನು ತಾನುಂಬ ಊಟವನು ತಾ ಮಾಡಬೇಕಲ್ಲ ದೆ ಬೇರೆ ಮತೊ ಒಬ್ಬರಿಂದ 
ಮಾಡಿಸಲುಂಟೇ?' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ ಬಸವಣ್ಣ ನವರು.ತನ್ನ ದೇವರನ್ನು ತಾನೇ ಕೈಮುಟ್ಟಿ 
ಪೂಜಿಸಬೇಕು. ತನ್ನ ದೇವರಿಗೆ ತಾನೇ "ಪೂಜಾರಿ. 'ಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತನಿಗೆ 
ನೆರವಾಗಬೇಕಾದ. ಪೂಜಾರಿ ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಭಕ್ತರ ಶೋಷಣೆಯನ್ನು. ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಮಂಗಳಾರತಿ ತಟ್ಟೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲ ಶ್ರೀಮಂತ ಭಕ್ತರನ್ನು ಕಂಡಂತೆ 
ಬಡವರಾದ ಭಕ್ತ ರನ್ನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. "ದೇವರು ವರ ಕೊಟ್ಟರೂ ಪೂಜಾರಿ ವರ ಕೊಡ' 
ಎಂಬಗಾದೆ ಮಾತು ಬಂದದ್ದು ಈಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ. ಇಂಥವರನ್ನು ಕಂಡೇ ಬಸವಣ್ಣ ನವರು 
ಹೇಳಿದ್ದು: ""ಕುದುರೆ- _ಸತ್ತಿಗೆಯವರಕಂಡಡೆ ಹೊರಳಿ ಬಿದ್ದುಕಾಲ ಹಿಡಿವರು, ಬಡಭಕ್ತರು ಬಂದಡೆ 
"ಎಡೆಯಿಲ್ಲ, ಅತ್ತ ಸನ್ನಿ' ಎಂಬರು ''. 

ಗುಡಿಯ ಲಿಂಗವಾಗಲೀ ಕೈಯೊಳಗಿನ ಲಿಂಗವಾಗಲೀ ಎರಡೂ ಜಡವಸ್ತುಗಳೇ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಚೈತನ್ಯದ ಕಳೆಯನ್ನು ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿ ಭಕ್ತನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ- 
ಜಡವಸ್ತುವಾದ ತವರುಮನೆಯ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹೆತ್ತ ತಾಯಿಯ ಮಮತೆಯನ್ನು ಕಾಣುವ 
ಮಗಳ ಹಾಗೆ ! ಶಿಲ್ಪಿಯು ಕೆತ್ತಿದ ಗುಡಿಯ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ದೈವತ್ವ ಬರುವುದು ಅದನ್ನು 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುವ ಪೂಜಾರಿ ಪುರೋಹಿತರ ಮಂತ್ರಪಾಠಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲ, ಹೋಮ 
ಹವನಾದಿಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲ ,ಅದನ್ನು ಆರಾಧಿಸುವ ಭಕ್ಕರಿಂದ, ಅವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿರುವ ಭಕ್ತಿ-ಭಾವಗಳಿಂದ.ಗುಡಿಯ ಲಿಂಗವೇ ಏಕೆ? “ವನವೆಲ್ಲನೀವೆ ವನದೊಳಗಣ 
ದೇವ ತರುವೆಲ್ಲ ನೀವೆ,ತರುವಿನೊಳಗಾಡುವ ಖಗಮೃಗವೆಲ್ಲನೀವೆ' ಎಂದು ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 
ಭಾವಪರವಶಳಾಗಿ ನುಡಿದಂತೆ ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಸಕಲ ಚರಾಚರ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೈವತ್ವವನ್ನು 
ಕಾಣುವುದು ಭಕ್ತ ಹೃದಯ. ಅಂತೆಯೇ ಗುರುಕೊಟ್ಟ ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ ಚಿದ್ಬ್‌ನ 
ರಸಾನುಭೂತಿಯುಂಟಾಗುವುದು ಗುರುವಿನ ತಪಃಸಿದ್ಧಿಯಿಂದಲ್ಲ; ಆ ಗುರುವಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಶಿಷ್ಠನಲ್ಲಿರುವ ಶ್ರದ್ಧಾಭಕ್ತಿಯಿಂದ. 

ಎನ್ನ ಕಾಲೇ ಕಂಭ, ದೇಹವೇ ದೇಗುಲ ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣನವರು ಶರೀರಕ್ಕೆ 
ದೇವಾಲಯದ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟರೆ, ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ 
ಶರೀರದ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಎಭಿನ್ನ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹಸ್ತ ಪಾದ 
ಗಳೆಂದೇ ಗುರುತಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ತಾಯಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶಿಶುವಿರುವಂತೆ ಶಿವಲಿಂಗವಿರುವ 
ಗುಡಿಯ ಒಳಭಾಗವನ್ನು ಗರ್ಭಗೃಹವಂದೇ ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಬಸವಣ್ಣನವರು ಶರೀರ 
ವನ್ನೇ ಗುಡಿಯೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಗುಡಿಗಿಂತ ಶರೀರ ಶೆ ್ರೇಷ್ಠವೆಂದೆನ್ನು ವುದಕ್ಕಲ್ಲ ಪ್ಲಸತ್ತ 
ದೇಹವೂ ಕೈಕಾಲು ತಲೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುತ ಶದಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅಂತಹ ಹೆಣವನ್ನು 
ಎಲ್ಲಿ ಯಾದರೂ ದೇವಾಲಯ ಎನ್ನಲು ಬಂದೀತೇ? ಕಾಲನ್ನು ಕಂಭವಾಗಿಯೂ, ತಲೆಯನ್ನು 
ಕಳಶವನ್ನಾಗಿಯೂ, ದೇಹವನ್ನು. ದೇಗುಲವನ್ನಾ ಗಿಯೂ. ಪರಿಭಾವಿಸುವ " ಎನ್ನ' ಶಬ್ದ 
ಸೂಚಕವಾದ " ಜೀವ'ವೇ ಅಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಅದನ್ನು ಒಂದು. ಹಾಳು 
ದೇವಾಲಯ ಎಂದು ಬೇಕಾದರೆ ಹೇಳಬಹುದು. ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಶಿವಲಿಂಗವಿದ್ದ ತೆ, ಶರೀರ 
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ಎಂಬ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿಇಷ್ಟಲಿಂಗ. ಅದರಾಚೆ ಇರುವುದು ಪ್ರಾಣಲಿಂಗ; ಅದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಶರೀರಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ್ದು. ಅದರಿಂದಾಚೆ ಇರುವುದೇ ಕಾರಣ ಶರೀರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಭಾವಲಿಂಗ ! 
ಗುಡಿಯಾಗಲೀ,ಗುಡಿಯ ಲಿಂಗವಾಗಲೀ ಹೇಗೆ ಸ್ಥಾವರವೋ, ಈ ಶರೀರವಾಗಲೀ, 
ಶರೀರದ ಮೇಲೆ ಧರಿಸಿರುವ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವಾಗಲೀ, ಸ್ಥಾವರವೇ. "ಸ್ಥಾವರಕ್ಕಳಿವುಂಟು' ಎಂಬ 
ಮಾತು ಬರೀ ಗುಡಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ ಮಾತಲ್ಲ; ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಭೌತಿಕ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಅಳಿವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ ಮಾತು." ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ಮಾತು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಶರೀರವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ ಮಾತಲ್ಲ; ಈ ನಶ್ವರ ಶರೀರದೊಳಗಿರುವ 
ಶಾಶ್ವತ ಚೈತನ್ಯವಾದ "ಆತ್ಮ'ವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ ಮಾತು. 
ಎಷ್ಟೋ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸ್ಥಾವರ - ಜಂಗಮ ಒಂದೇ ಎಂದು 

ಪ್ರತಿಪಾ ದಿಸುತ್ತಾರೆ :""ಜಂಗಮದೊಳಗೆ ಲಿಂಗಯ್ಯ ಸನ್ನಿಹಿತನಾಗಿರ್ಪ. "ಸ್ಥಾವರ ಜಂಗಮ ಒಂದೇ' 
ಎಂಬುದು ಕೂಡಲ ಸಂಗನ ವಚನ '';""ದ್ವೈತಾದ್ವೈತವನೋದಿ ಏನ ಮಾಡುವಿರಯ್ಯಾ? ನಮ್ಮ 
ಶರಣರಿಗುರಿಗರಗಾಗಿ ಕರಗದನ್ನಕ್ಕ, ಸ್ಥಾಃ ವರ ಜಂಗಮವೊಂದೇ ಎಂದು ನಂಬದನ್ನಕ್ಕ' ';""ಎರೆದರೆ 
ನೆನೆಯದು,ಮರೆದರೆ ಬಾಡದು,ಹುರುಳಿಲ್ಲ ಹುರುಳಿಲ್ಲ ಲಿಂಗಾರ್ಚನೆ ! ಕೂಡಲ -ಸಂಗಮದೇವ 
ಶರಣಸನ್ನಿಹಿತ!'' ;""ಅಗ್ನಿಯಾಧಾರದಲ್ಲಿ ಕಬ್ಬುನ ನೀರುಂಬುದಯ್ಯಾ, ಭೂಮಿಯಾಧಾರದಲ್ಲಿವ್ಳಕ್ಷ 
ನೀರುಂಬುದಯ್ಯಾ , ಜಂಗಮ ವಾಪ್ಯಾಯನವಾದಡೆ ಲಿಂಗ ಸಂತುಷ್ಟಿಯಹುದಯ್ಯಾ''. ಅದುವೇ 
ಲಿಂಗಾಂಗ ಸಾಮರಸ್ಯ . ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಬಂಧನಗಳಿಂದ ಕಳಚಿಕೊಂಡ ನಿರ್ವಯಲ 
ಸ್ವಿತಿ.ನಾನು ನೀನೆಂಬ ಉಭಯವಂಳಿದು,ತಾನು ತಾನಾದ, ಪೂಜ್ಯ ಪೂಜಕನೆಂಬ ಭೇದವಳಿದು 
ಅನಂತದೊಳ ಗೊಂದಾದ, ಬೆಳಗಿನೊಳಗಣ ಮಹಾ ಬೆಳಗು.ಅದರ ಅರಿವು ಉಂಟಾದಾಗ 
ಆಗುವ ಲಿಂಗಾನುಭವವೆಂದರೆ : 

ಕಂಗಳು ತುಂಬಿದ ಬಳಿಕ ನೋಡಲಿಲ್ಲ, 

ಕಿವಿಗಳು ತುಂಬಿದ ಬಳಿಕ ಕೇಳಲಿಲ್ಲ, 

ಕೈಗಳು ತುಂಬಿದ ಬಳಿಕ ಪೂಜಿಸಲಿಲ್ಲ, 

ಮನ ತುಂಬಿದ ಬಳಿಕ ನೆನೆಯಲಿಲ್ಲ, 

ಮಹಂತ ಕೂಡಲ -ಸಂಗಮ -ದೇವನ! 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೧/೫೨ 


ಈಗ ಹೇಳಿ... 
ಇದನ್ನು ಹೇಗೆ ಹಂಚುವುದು? 


೦ಿ ಶಶಿಕಲಾ ವೀರಯ್ಯಸ್ವಾಮಿ 
ಬಾಳ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ 
ಬಾಲ್ಯವೆಂಬುವದೊಂದು 
ಅಳಿಸಲಾಗದ ಮಧುರ ಭಾವಗೀತೆ 
ಚನ್ನ ವೀರ ಕಣವಿ 


ಈ ಭಾವಗೀತೆಯನ್ನು ರಸಗೀತೆಯಾಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪ 7ನಪಾಲು 'ಎಷ್ಟಿತೆ ತೈೆಂಬುದನ್ನು ನೆನೆದಾಗ, 
ಅಪ್ಪ ನನ್ನ ಬಾಲ್ಯವನ್ನು ಎಷ್ಟೊ ದು ಸಮೃದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ್ದ ದು "ನೆನಪಿಗೆ ಷು ಕಣ್ಣು 
ಹನಿಗೂಡುತ್ತವೆ. ಅಪ್ಪನಿಲ್ಲ ದಿದ್ದರೆ ಬರಡಾಗುತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ ಇಡೀ ಮನೋಲೋಕದ ಚೇತನಕ್ಕೆ 
ಈ ಕ್ಷಣ ಅಪ್ಪ ನಮ್ಮೊ 0ದಿಗಿಲ್ಲ ರವಾ ಕಿವಿಗೆ. ಅಪ್ಪಳಿಸಿದಾಗ ಒಂದು ಹನಿ ಕಣಿ ಕ್ಲೇರು ಕ 
ಕಣ್ಣು ಹಸಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸು ಮರಗಟ್ಟಿ ಹೋದದ್ದನ್ನು ಕಂಡು ವಿಷಾದ ಆವರಿಸಿತು. 
೧೯೯೦ರ ಅಗಷ್ಟ್‌ ೪ರಂದು ಗಣೇಶ 'ಚತುರ್ಥಿಗಾಗಿ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ರಜೆ. 
""೨೫ರಂದು ಒಂದು ರಜೆ ಹಾಕು. ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬರೂನು. ಯಾಕೋ ಬಾಳಳ 
ಬ್ಯಾಸರಾಗೇತಿ '' ಅಂದರು ಇವರು. ಏಕತಾನತೆಯ ಕೀಸರು ನನಗೂ. ಉತ್ಪಾಹದಿಂದ 
ಸಿದ್ದಳಾದೆ. ೨೪ರಂದು ಪ್ರಯಾಣ ಸುರುವಾದಾಗ ನಿರಾತಂಕಳಾಗಿದ್ದೆ. ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ೨ ಘಂಟಿಗೆ 
ರಂಗನತಿಟ್ಟಿನ ನಿಶ್ಯಬ್ದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಮನೆಯ ಬುತಿ ಶ್ರಿಯನ್ನು ಸವಿದೆವು. ಮೈಸೂರು ಹತ್ತಿರ 
ಬಂದಾಗ "" ಹು ಬರೇ. ಮೈಸೂರಿಗೇ ಬರ್ಮೀವಿ. ಈ ಸರ್ತೇ ಸ ಬಂಡೀಪುರಕ್ಕ 
ಹೋಗಬಾರ್ದು?ಇನ್ನ ಸ್ವಲ್ಪ$ ಹತ್ರ ಅದಲಾ೯”್‌ ಅಂತ ನಾನು ಅಂದದ್ದಕ್ಕೆ ಇವರು 
"ಹೌದು. ಚಲೋ ಆತು ನಡೀ” ಎಂದು ಉಲ್ಲಸಿತರಾದರು.ಕಾರು ಮೈಸೂರು ಪ್ರವೇಶ 
ಮಾಡದೇ ಬಂಡೀಪುರ ಸೇರಿತು. ಆ ಸಂಜೆ, ರಾತ್ರಿ- ಬೆಳಗುಗಳನ್ನು ಮರೆಯುವಂತೇ. ಇಲ್ಲ 
ದಟ್ಟ ಕಾಡಿನ ಆ ನೀರವತೆ... -ನಮ್ಮ ಕಾಟೇಜಿನ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಗೆ ಸಿಕ್ಕುವಷ್ಟು ಹತಿ ಶಿರದಲ್ಲಿ 


ಪಿಳಿ ಪಿಳಿ ಎಂದು ಕಣ್ಣು ಬಿಡುವ ಜಿಂಕೆಗಳು! 

೨೫ರಂದು ಸಾಯಂಕಾಲ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು, ಬೃಂದಾವನ -ಸಂಗೀತ ಕಾರಂಜಿ 
ನೋಡಿ ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸುತ್ತು ಹಗಲಿನ ಬೃಂದಾವನದಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಡಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ 
ಹೊರಟೆವು. ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ ಕಾವೇರಿ ತೀರದಲ್ಲಿರುವ ಕೆ.ಎಸ್‌.ಟಿ.ಡಿ.ಸಿ.ಯ 
ರೆಸ್ಟೋರೆಂಟನಲ್ಲಿ ಊಟಕ್ಕೆ ಹೇಳಿ,ನದೀ ತೀರದಲ್ಲಿ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಳಿಬಿಟ್ಟು, ಎಷ್ಟೋ 
ಹೊತ್ತು ಮಾತೇ ಆಡದೆ ...ಇಬ್ಬರೂ ಮೌನದ ಸಿಹಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದೆವು. ಊಟದ 


ನಂತರ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ ಪ್ರೀತಿಯ ತಾಣವಾದ "ಗೋಸಾಯಿ ಘಾಟ್‌'ನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು 


ಕಳೆದು, ಬರುವಾಗ ನಡುದಾರಿಯಲ್ಲಿ "“ಇಲ್ಲಿ ನಿಮಿಷಾಂಬ ದೇವಸ್ಥಾನ ಇದೆ.ದೇವಿ ತುಂಬ 


ಸತ್ಯದವಳು'' ಅಂದ ನಮ್ಮ ಕಾರಿನ ಚಾಲಕ. ದೇವಿಯ ಸತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೇನು ಆಸಕ್ತಿ 
ಇರಲಿಲ್ಲವಾದರೂ ದೇವಸ್ಥಾನ ನೋಡುವ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಹೋದೆವು. ಆ.ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ 


ನನಗೆ ತಟ್ಟನೆ ಅಪ್ಪನ ನೆನಪಾಗಿ ಮನಸ್ಸು ಯಾಕೋ ತಳಮಳಗೊಳ್ಳಲಾರಂಭಿಸಿತು. 
ಅನಾರೋಗ್ಯದಿಂದ ಮಲಗಿದ್ದ ಅಪ್ಪ ನೆನಪಾದಾಗ ನನಗೆ ಇಲ್ಲಿಗೆಲ್ಲ ಬರುವ ಬದಲಿಗೆ 
ಅಪ್ಪನನ್ನು ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವ ಹಳಹಳಿಕೆ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿತು. ಈವರೆಗೆ ಇದ್ದ ಉತ್ಪಾಹವೆಲ್ಲ ಜುಂ ್ಥಉ ಸಂಕಟ ಹೆಚ್ಚಾ ಯತು. 
ದೇವರು - ದೇವಸ್ಥಾನ - ಪೂಜಿ - ಪುನಸ್ಕಾ ರಗಳನ್ನು ಎಂದೋ ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟಿದ್ದ ನನಗೆ ಅಪ್ಪನ 
ಆರೋಗ್ಯದ ಎಶ್ಟೋ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪೋ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ದೆ ದಟ್ಟವಾಗಿ 
ಅನಿಸತೊಡಗಿತು... ಗರ್ಭ ಗುಡಿಯಿಂದ ತೀರಾ ಮ್ಲಾನಳಾಗಿ ಇಗ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತೀರ 
ಮೂಡಿಯಾಗಿಬಿಡುವ ನನ್ನನ್ನು ಇವರು ಯಾಕೆ -ಏನೆಂದು ಮಾತಾಡಿಸದೇ 
ಮುೌನಿಯಾಗಿರಲು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ...ತ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮನೆ 
ತಲುಪುವವರೆಗೆ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ ಒಂದು ಮಾತನ್ನೂ ಆಡಿರಲಿಲ್ಲ 

ನಾಲ್ಕು ಘಂಟೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಮನೆಯೆದುರು ಕಾರಿನಿಂದಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮನೆ 


ಮಾಲಕರು ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದು ""ಇದೋ ನೋಡಿ ...-ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಈ ತಂತಿ ಬಂತು...ನಿಮ್ಮ 


ತಾಯಿ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟರಂತೆ '' ಎಂದರು. ಒಂದು ತಣ್ಣನೆಯ ಕತ್ತಿ ಮೈಯನ್ನು ಸೀಳಿದಂತಾಗಿ 
ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ತಂತಿಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ _ಫಾದರ್‌ ಇನ್‌ ಲಾಸ್‌ ಸ್ಟೇಜ್‌ ಸ್ಟಾರ್ಸ್‌ - 
ಎಂದು ನನ್ನ ತಮ್ಮ ಟೆಲಿಗ್ರಾಮ್‌ ನೀಡಿದ್ದ. ಗಲಿಬಿಲಿಯಾಯಿತು.ಓಡಿ ಹೋಗಿ ಎಲ್‌. ಎಚ್‌ಗೆ 
ಫೋನ್‌ ಮಾಡಿದರೆ ' "ನಿಮ್ಮ ತಾಯಿಯವರಲ್ಲ ತಂದೆಯವರು.ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಎರಡು ಘಂಟಿಗೆ 
ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟ ರಂತೆ. ನಿಮಗೆ ಬಗ ಊರಿಗೆ ಹೋಗಲು ಅನುಕೂಲವಾಗಲಿ ಎಂದು ಕಾರು 
ಕಳಿಸಿದ್ದವು '' ಎಂದರು ಅಲ್ಲಿಯ ಸ್ವಾಗತಕಾರ . ನನಗೇನೂ ಅನಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ! ಯಾಕೆ? ಈ 
ಆಘಾತದಿಂದ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಿದೆಯೇ?... 

ಪೋನ್‌ "ಮೂಲಕ, ಸಂಪರ್ಕಿಸಲು ಪ ರೈಯತ್ನಿಸಿ ಸೋತೆವು. ಮತ್ತೆ ಕಾರನ್ನು 
ಎಲ್‌.ಎಚ್‌ವರೆಗೆ ಓಡಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಆರಿಸು ತಂಗಿಗೆ ಪೋನ್‌ಮಾಡಿದೆವು. ಆ 
ಕಡೆಯಿಂದ -ನಿನ್ನದೇ ದಾರಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ .ಬೇಗ ಬಾ.ಇಲ್ಲಿಂದ ಒಟ್ಟಗೇ ಹೋಗೋಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೫೪ 


ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಬಂದದ್ದೇ ತಡ ವೇಗವಾಗಿ ಅರಸೀಕೆರೆಯತ್ತ ದೌಡಾಯಿಸಿದೆ. ದಟ್ಟ ಕತ್ತಲೆ. 
ಗುಬ್ಬಿಯ ಬಳಿ ಕಾರು ವೇಗವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲಾಗದೇ ಎದುರಿನ ಲಾರಿಯನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು 
ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸರಿಯಲು ಹೋಗಿ ಜಾ ಬದಿಯ ಮರಕ್ಕೆ ಬಡಿಯಿತು.ನಾನು ಮಗುಚಿ ಸೀಟನ 
ಕೆಳಗ್ಗೆ ಬಿದ್ದೆ ಚಾಲಕ ನಡುಗುತ್ತಾಹಿಂದೆ ಬಂದ. ಸನಗೇಸಾಗದಿಡೆೊ4 ಎಂಬ ಆತಂಕ ಅವನಿಗೆ. 
ವಾತಂಶಖ ಬೆಂಗಳೂರು ಬಿಟ್ಟಾಗಿನಿಂದ ಎಷ್ಟು ಎಚಾರಶೂನ್ಯಳಾಗಿದ್ದೆನೆಂದರೆ ಮನಸ್ಸಿಡೀ 
ಖಾಲಿ ಖಾಲಿಯಾಗಿತ್ತು ಅಂಥ ಅಪಘಾತದಲ್ಲೂತಣ್ಣಗೇ ಇರುವ ನನ್ನನ್ನು ನೋಡಿ, ಚಾಲಕ 
ಮತ್ತು ನನ್ನ ಸಂಬಂಧಿ ಹುಡುಗ ಮೂಕರಾದರು. 

ಅರಸೀಕೆರೆ ತಲುಪಿದಾಗ ಹತ್ತು ಘಂಟೆ.ತಂಗಿ ಅತ್ತು ಅತ್ತು ಮುಖ ರಾವು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿದ್ದಳು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಬೇರೊಂದು ಕಾರು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೊರಟಾಗ 
ರಾತ್ರಿ ಹನ್ನೆರಡು ಘಂಟೆಯಾಗಿತ್ತು. ಎಲ್ಲಿಯ ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಅರಸೀಕೆರೆ -ಎಲ್ಲಿಯ 
ವಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ನನ್ನೂರು ಸಿಂದಗಿ!ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ಪ್ರಯಾಣ. ಆ ರಾತ್ರಿ ನಾನು ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಕಣ್ಣು ಹಚ್ಚಲಿಲ್ಲ.ಎಚ್ಚರವಾಗಿಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ | ಅಪ್ಪ ಅಲ್ಲಿ ಸಾವಿನ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಯಾತನೆ 
ಪಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ನಾನು ಬಂಡೀಪುರ -ಮೈಸೂರೆಂದು ಎಹಾರ ನಡೆಸಿದ್ದೆನಲ್ಲ |... ಅಪ್ಪ 
ಇನ್ನಿಲ್ಲವೆಂದಾಗ ಅನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆವರಿಸಿಕೊಂಡು ದಟ್ಟವಾದ ಅಭದ್ರತೆ ಜೀವವನ್ನು 
ಹಿಂಡತೊಡಗಿತು. ಬದುಕಿನ ಕ್ರೂರ ವಾಸ್ತವಗಳನ್ನು ನುಂಗಿಕೊಂಡು ನಗು ನಗುತ್ತ 
ಇರುವುದಕ್ಕೆ ನನಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು ಅಪ್ಪನಿದ್ದಾನಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಈಗ...) 

ಊರು ತಲುಪಿದಾಗ ಹನ್ನೊಂದು ಘಂಟೆಯ ಹೊತ್ತು ಮನೆಯ ಬಳಿ ಗದ್ದಲ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದ ನಮಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ...ಇಡೀ ಓಣಿ ಶಾಂತವಾಗಿತ್ತು ಮನೆಯೂ ಅಪ್ಪೆ.ನಮಗಾಗಿ 
ಕಾಯದೇಎಲ್ಲ ಲ್ಲವನ್ನೂ ಮುಗಿಸಿಯೇ ಬಿಟ್ಟ ತರೇನೋ ಎಂದು ಭಯ ಪಡುತ್ತ ಪಡಸಾಲೆಯ 
ಪಾವಟಿಗೆ ಏರುವಾಗ. ಎದುರಿನ ದೇವರ. ಮನೆಯ ಪಲ್ಲಂಗದ ತುದಿಗೆ ಅವ್ವ ಕುಂತಿದ್ದು 
ಕಾಣಿಸಿತು.""ನಾವು ಬರುವವರೆಗೆ ಯಾಕೆ ಕಾಯಲಿಲ್ಲ...'' ಎಂದು ಗದ್ದ ದಿತಳಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತ 
ಒಳಗೆ ಕಾಲಿಟ್ಟರೆ ಅಲ್ಲಿ ಒಳಗೆ ಅಪ್ಪ ಮಂಗಿದ್ದಾನೆ (...ನನ್ನ ಅಪ್ಪ ಬದುಕಿದಾ ನೆ! 
ಧಾವಿಸಿದವಳೇ. ಪಲ್ಲಂಗದ ತಲೆ ಹತ್ತಿರ ಕೂತು ಮುದುಡಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಅಪ್ಪನ ತಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತ ಸಂತೋಷ ತಾಳಲಾರದೇ ಜೋರಾಗಿ ಅತ್ತು ಬಿಟ್ಟಿ ಅಪ್ಪ ಮೆಲ್ಲಗೆ 
ಕಣ್ಣು ತೆರೆದು, ನನ್ನನ್ನೂ ತಂಗಿ ಮತ್ತು ಆಕೆಯ ಗಂಡನನ್ನು ನೋಡಿದ. ತುಳುಕಿದ 
ಕಂಬನಿಯಲ್ಲೇ ಸಂತೋಷ- ಸಮಾಧಾನ ಸೂಚಿಸಿದ. ನನ್ನದೆಲ್ಲ ಮುಗಿಯಿತು - ಎನ್ನುವಂತೆ 
ಕೈಸನ್ನೆ ಮಾಡಿದ. ಸಲಾಯಿನ್‌ ಹಚ್ಚಿದ್ದರು. ಕೆಲಹೊತ್ತು ನಮಗೆ ಯಾರಿಗೂ ಮಾತೇ 
ಬರದಷ್ಟು ಸಂಭ್ರಮಗೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೆವು "ಕೊನೆಯ ತಂಗಿಗೂ" ಅಪ್ಪ ತೀರಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ' 
ಎನ್ನುವ ಸುದ್ದಿ ಹೋಗಿದ್ದಿತು.. - ಅಪ್ಪ ತೀರಾ ಹಣ್ಣಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದ. ಬರೀ ಎಲುಬಿನ 
ಗೂಡಿನಂತಿದ್ದ ದಮ್ಮು ಒತ! ಶರಿಸಿ ಬಂದು: ಕಂಗೆಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಆದರೆ ಆ ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಸುವ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯಪೂರಿತ ಶಾಂತಿಃ ಮಾತ್ರ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಕಳೆಗುಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅವನ ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಈಚಿನ 
ಲೋಕದ್ದಲ್ಲ ಅಂತಲೇ ಅನಿಸುತ್ತಿತ್ತು ತನ್ನ ಆಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಪ್ಪ ""ಜಳಕಾ ಮಾಡಿ! ಊಟಾ 


೫೫ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯ 


ಮಾಡರಿ'' ಎಂದು ಕ್ಹೀಣ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ನುಡಿದ. 

ಅಪ್ಪ ಜೊತೆಗೆ ಕೂಡದೇ ಅಡಿಗೆಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿನಾವು ಊಟ ಮಾಡಿದ್ದು ಬಹುಶಃ 
ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅದು ಮೊದಲ ಸಲವೇನೋ...ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಸುತ್ತಲೂ 
ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಊಟ ಮಾಡುವುದು ಅಪ್ಪನ ಸಂತೋಷಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು...ನಮಗಾರಿಗೂ 
ಊಟ ಸೇರಲಿಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ಹಾಲನ್ನು ಬಿಸಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಕುಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೊರಗೆ 
ಬಂದೆ.ಸಲಾಯನ್‌ ಮುಗಿದಿತ್ತು ""ಎದ್ದು ಕುಂದರತೀನಿ '' ಅಂದ. ತಂಗಿಯರು -ನಾನು 
ಅವ್ವ -ತಮ್ಮ ಸೇರಿ ಎಬ್ಬಿಸಿ ಕೂಡಿಸಿದೆವು.ಸ್ವಲ್ಪ ಹಾಲು ಕುಡಿದ.""ಬಸೂನ ಮಗನ್ನ 
ನೋಡಿದಿಯೇನ$ ತಾಯೀ? ಹ್ಯಾಂಗದಾನು?'' ಅಂದ. ಬಸು ನನ್ನ ಕೊನೆಯ 
ತಮ್ಮ. ತೀರಿಕೊಂಡ ನನ್ನ ತಂಗಿ ಸುವರ್ಣಳ ಮಗಳು ಹೇಮಾಳನ್ನು ಇವನಿಗೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದ್ದಿತು...ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಚೊಚ್ಚಿಲು ಗಂಡು ಮಗು.ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಮೊದಲ 
ಮರಿಮೊಮ್ಮಗ -ಕೊನೆಯ ಮೊಮ್ಮಗ ಬಸೂ -ಹೇಮಾ ಮಗುವಿನೊಂದಿಗೆ ನನ್ನಲ್ಲಿಂದ 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಎಂಟು ದಿನಗಳಾಗಿದ್ದವು. "ಬಸೂನ ಮಗನ್ನ ನೋಡಿದ ಮ್ಯಾಲೆ ನನ್ನ ಆಶಾ 
ಮುಗದವು.ಇನ್ನೇನ ಸಾಯಾಕ ಮೋಕಳೀಕ' ಅಂದಿದ್ದ ಅಪ್ಪ. 

ಮಗುವನ್ನು ನನ್ನ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿಸಿಕೊಂಡೆ. ""ಅಜ್ಜಗ ಬೆಲ್ಲಾ(ಮುದ್ದು) 
ಕೊಡು ಅಪ್ಯಾ'' ಎಂದು ಮಗುವನ್ನು ಅಪ್ಪನ ಮುಖದ ಬಳಿ ಒಯ್ದರೆ ""ಬ್ಯಾಡ ತಂಗೀ... 
ನನ್ನ ಉಸರ ಬಡಸಬ್ಯಾಡ '' ಎಂದು ತನ್ನ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡ.ನನ್ನ ಎದಿ 
ಹಿಂಡಿದಂಗಾಯಿತು. ಹಸುಗೂಸುಗಳೆಂದರೆ ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಪ್ರಾಣ. ಅದರಲ್ಲೂ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಗನ 
ಮಗು ! ನಾನು ""ಏನಾಗಿಲ್ಲಂಗೇಳಪಾ ...ಬೆಲ್ಲಾ ಕೊಡು '' ಎಂದು ಮತ್ತೆ 
ಒತ್ತಾಯಿಸಿದೆ. ಮಗುವಿನ ತಾಯಿ ಹೇಮಾ ""ಕೊಡು ಅಜ್ಜಾ'' ಅಂದಳು. ಅವಳು 
ಹಾಗಂದದ್ದೇ ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಖುಶಿಯಾಯಿತೆಂದರೆ, ಅವನ ಮುಖವೆಲ್ಲ ಬೆಳಗಿತು. 
ನಗುನಗುತ್ತ ಮಗುವಿನ ಕಿರುಬೆರಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ತುಟಿಗೊತ್ತಿಕೊಂಡು ""ಬಾಠ$ಳ ರುಚಿ 
ಅದಾವಠ ತಂಗೀ ಬೆಲ್ಲಾ '' ಅಂದು ಮತ್ತೆ ನಕ್ಕ. ಯಾವಾಗಿನ ಅದೇ ನಿಷ್ಠಳಂಕ ಮಗುವಿನ 
ನಗು. ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅವನಿಗೆ ಸುಸ್ತು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಮತ್ತೆ ಮಲಗಿದ. ಅವನಿಗೆ ತ್ರಾಸು 
ಆಗಬಾರದೆಂದು ನಾವು ಹೊರಗೆ ಬಂದು ತಲೆಬಾಗಿಲ ಕಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು 
ಮಾತಾಡಿದೆವು. ಮನೆಯೆಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳು -ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳಿಂದ ಗಿಜಿಗಿಜಿಯಾಗಿತ್ತು.. ಈಗಂತೂ 
ಆರಾಮ ಅದಾರಲಾ ಎಂದು ಬೀದರದ ತಂಗಿಯ ಯಜಮಾನರು ಮತ್ತು ಇಳಕಲ್ಲಿನ 
ಸಂಬಂಧಿಕರು ಅಂದು ಸಂಜೆಗೆ ಊರಿಗೆ ಹೋದರು.ರಾತ್ರಿಯ ಬಸ್ಸಿಗೆ ಹೊರಟ ಕೊನೆಯ 
ತಂಗಿಯೂ ""ಈಗ ಆರಾಮ ಅದಾನಲಾ.ಮನ್ಯಾಗ ಗಣಪತಿನ್ನ ಕುಂಡ್ರಿಸಿ ಬಂದೀವು.ನಾಳೆ 
ಮಂಗಳವಾರ ರಾತ್ರೀ ಕಳಿಸಿ ಅಂದ5 ಹೊಳ್ಳಿ ಬರತೀವು '' ಅಂದಳು.ಕೆಳಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಲಗಿದ್ದ ಅಪ್ಪನ ಹತ್ತಿರ ಹೋಗಿ, "“ಅಪ್ಪಾ,ನಾ ಗಣಪತಿನ್ನ ಕಳಿಸಿ ಬರಲೀ?'' ಅಂದಳು. ಅಪ್ಪ 
ನಗುತ "ಹೂಂ ತಾಯೀ.ಹೋಗಿ ಬಾ '' ಅಂದ.""ನಿನಗ ಆರಾಮ ಅನಸದಿದ್ರ ಹೇಳು... 
ನಾ ಹೋಗೂದುಲ್ಸಾ'' ಅಂದಳು. ಅವಳಿಗೆ ಎರಡಕ್ಕೂ ಸಮಾಧಾನವಿಲ್ಲ.""ಇಲ್ಲ*5 ತಾಯೀ. 
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ಮಾರೀ ನೋಡಿದ್ದೆಲಾ.ಇನ್ನ ಹೋಗಿ ಬಾ'' ಅಂದ.ಅಪ್ಪನದು ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಅದೇ ಕೊನೇ 
ಮಾತು. 

ರಾತ್ರಿಯ ಊಟ ಮುಗಿಸಿ ನಾವೆಲ್ಲ ಪಡಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಸಿಗೆ ಕಂಡಾಗ ಹನ್ನೆ ರಡು 
ಹೊಡೆದು ಹೋಗಿತ್ತು ಅಪ್ಪನ ಹತ್ತರ ಹೋಗಿ ನೋಡಿಬಂದೆ.ನಿದ್ದೆ ಹತ್ತಿತ್ತು ದೀರ್ಫವಾಗಿ 
ಉಸಿರಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಆಕೋಣೆಯ ಎದುರು ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮ ಮಲಗಿದ್ದ ಸಕ್ಕರೆ ಕಾಯಿಲೆ 
ರಕದೊತ್ತ ಡಗಳಿಂದ ಬಳಲುತ್ತಿದ್ದ ಅವ್ವ ದಣಿದು ಹೈರಾಣಾಗಿ ಡೇವರ ಮರಿಯ ಪಲ್ಲಂಗದ 
ಮೇಲೆ ನಿದ್ದೆ ಹೋಗಿದ್ದಳು. ನಮ್ಮ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅಪ್ಪನ ನಿದ್ದೆಗೆ ಭಂಗವಾದೀತೆಂದು 
ನಾನು, ಇಬ್ಬರು ತಂಗಿಯರು ಮತ್ತು ಹೇಮಾ ಎಚ್ಚರವಾಗಿದ್ದರೂ ಮೌನಿಗಳಾಗಿದ್ದೆವು... 
ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಇದ್ದಕಿದ್ದಂತೆಯೇ ದಮ್ಮು ಹೆಚ್ಚಾದಾಗೆಲ್ಲ ಗಾಬರಿಯಾಗಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.ಎಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳ ಮುಖ ನೋಡಿದಕೂಡಲೇ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ 
ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ.ನಮ್ಮ ಓಣಿಯ ಜನರೆಲ್ಲ ""ಗುರುಗೋಳಿಗೆ ಮಕ್ಕಳ ಜೀವಾ 
ನೆನಸಿದ ಕೂಡಲೇ ಜಡ್ಡು ಹೆಚ್ಚ ಆಗತೈತಿ. ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲಾ ಬಂದಕೂಡಲೇ ಎದ್ದ ಬಿಡ್ಮಾರು'' 
ಎಂದು ನಗೆಯಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಸಲವೂ ಹೀಗೇ ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಸಂತೋಷಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿದೆ...ಈ ಸಲ ಹತ್ತು ದಿನ ಗಳಿಕೆ ರಜೆ ಹಾಕಿ ಬಂದಿದ್ದೆ. ಈ ಪೂರಾ 
ಅವಧಿ ಅಪ್ಪನೊಂದಿಗೆ ಇರಬೇಕು ಎಂದು ನಿಶ್ಚ ಯಿಸಿದೆ.ಮೂರು ತಿಂಗಳ "ಹಂದೆ ಮೇ 
ಸೂಟಿಯೊಳಗೆ ಬಂದು ಎರಡೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಟು ನಿಂತಾಗ ಅಪ್ಪ ""ಯಾಕವ್ವ ಇಷ್ಟ 
ಲಗೂ ಹೊಂಟಿ)ಇನ್ನಾ ಸೂಟೀ ಬಾಳ ಅದಾವಲ್ಲಾ ಇನೊಂದ ನಾಕ ದಿನಾ ಇದ್ದು 
ಹೋಗು. ಬಾಳಳ ದಿನಾ ಆತು '' ಅಂದಿದ್ದ. ದೇವರೇ ನಾನೇಕೆ ಆಗ ಇನ್ನೆರಡು ದಿನ 
ಅಪ್ಪನೊಂದಿಗೆ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ಬರುವಾಗೆಲ್ಲ ಅನಿಸಿದ್ದಿತು. ಆಗ 
ನನ್ನ ಸಂಸಾರದ ತಾಪತ್ರಯಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಗನೇ ಹೊರಟು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೆ.ಈಗ ಹತ್ತು ದಿನಗಳ 
ರಜೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಅಪ್ಪನೊಂದಿಗೆ ಕಳೆಯಬೇಕೆಂದು ಯೋಚಿಸಿಕೊಂಡು ನಿದ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ. 

ಮಂಪರು -ಜಾಗರುಗಳ ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ "ಅಪ್ಪಾ... ಅಪ್ಪಾಳ*' ಎಂದು ಕೂಗಿ ಬಾಗಿಲು 
ಬಡಿದಂತಾಗಿ ಎಚ್ಚರಾಯಿತು. ನನ್ನ ತಮ್ಮ ಚಂದ್ರಶೇಖರ, ಹಿರಿಯಡ್ಕ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಉಪನ್ಯಾಸಕನಾಗಿದ್ದವನು ಧಾವಿಸಿ ಬಂದಿದ್ದ. ಒಳಗೆ ಬಂದವನೇ ಅಪ್ಪನ ಬಳಿ ಓಡಿದ. 
ಎಚ್ಚರವಾಗೇ ಇದ್ದ ಅಪ್ಪ ಮಗನನ್ನು ಕಂಡು ಕಂಬನಿದುಂಬಿದ.ಮಗನೂ ಅತ್ತ. ಅಪ್ಪ ಅವನಿಗೆ 
ತನ್ನ ತಂದೆ ಪರೂತಯ್ಯನ ಹೆಸರಿಟ್ಟು "ಅಪ್ಯಾ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ. ನಾನು ಹಿರಿಯ 
ಮಗಳಾದುದರಿಂದ ನನಗೆ ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಹೆಸರು" ನೀಲಮ್ಮ' ಎಂದಟ್ಟು ನೀಲಕ್ಕ, ನೀಲವ್ವ 
ನೀಲಾತಾಯಿ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಒಂದು ದಿನವೂ ಇತರರಂತೆ ಬೇಬಕ್ಕ ಎಾಗ್ರಾ 
ಶಶಿಕಲಾ ಎಂದಾಗಲೀ ಕರೆಯುತಿ ರಲಿಲ್ಲ.. . ಅಪ್ಪ ""ಮಕ್ಕೋ ಹೋಗ ಅಪ್ಯಾ .ನಿದ್ದಿಗೆಟ್ಟ 
ಬಂದದೀ'' ಅಂದ.ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಕಫ ತುಂಬಿಕೊಂಡಂತಿತ್ತು ""ಬಿಸಿನೀರ ಕಾಸಿಕೊಡ್ಲಾ 
ಅಪ್ಪಾ'' ಅಂದೆ.ಯಾಕೆ ತ್ರಾಸು ಕೊಡುವುದೆನ್ನುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅಪ್ಪ ""ಬ್ಯಾಡ ತಂಗೀ.. ನಿದ್ದೀ 
ಮಾಡ ತ್ತನು'' ಅಂದ.ತನ್ನಿಂದ ಯಾರಿಗೂ ತೊಂದರೆಯಾಗಬಾರದೆಂದು ನೋವು ಯಾತನೆ 
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ಸಹಿಸುತ್ತಮಲಗಿರುವ ಅಪ್ಪನನ್ನು ಎದೆಗೊತ್ತಿಕೊಂಡು ಸಂತೈಸಬೇಕೆನ್ನಿಸಿತು...ನೀರು ಕಾಯಿಸಿ 
ಬಿಸಿನೀರಿನ ಚೀಲದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ತಂದುಕೊಟ್ಟೆ ""ನಾ ಎಲ್ಲಾ ಕಾಸಿಗೊಂತ ಮಕ್ಕೋತನ 
ಹೋಗು. ನೀವ ಇದ್ದರ ನನಗ ನಿದ್ದಿ ಬರೂದುಲ್ಲ. ನೀವು ಮಕ್ಕೋ ಹೋಗ್ರಿ '' ಎಂದು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಮಲಗಲು ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ . ತಾನು ಹಾಗೆ ನಿದ್ರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೇ 
ನಾವು ಅಲ್ಲಿಂದ ಏಳುತ್ತೇವೆನ್ನುವುದು ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಗೊತ್ತು 

ಬೆಳಗಿನ ಒಂಭತ್ತು- ಹತ್ತರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಅಪ್ಪನನ್ನು ಕೆಳಗಿನ ಕೋಣೆಯಿಂದ ಮೇಲಿನ 
ದೇವರ ಮನೆಗೆ ಅಣ್ಣ -ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮಂದಿರು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಹೊತ್ತು 
ತಂದಂತೇ ತಂದರು.ನನ್ನ ಎದೆಯೊಡೆದಂತಾಯಿತು. ಅಪ್ಪ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ 
ಕೋಲೂರಿಕೊಂಡು ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಕೈಹಾಕಿ ನಡೆಯುತ್ತ ಕೆಳಗಿನ ಕೋಣೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದ... 
ನಿರ್ವಿಣ್ಣನಾಗಿ ಮಲಗಿಬಿಟ್ಟ ಅಪ್ಪ ಪ್ಪನನ್ನು ನೋಡಿ ಎಲ್ಲ ನಗೆ ಆತಂಕ ಸುರುವಾಯಿತು. ಅಪ್ಪ 
ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ವಿಪರೀತ ಮಾತನಾಡಲು ಆರಂಭಿಸಿದ ...ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಎಚ್ಚರದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸಮಾಧಾನಪಡಬೇಕೋ ಅಥವಾ ...ಎಂದು ನಮಗಾರಿಗೂ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ವೈದ್ಯರು ಬಂದರು.ಮತ್ತೆಸೂಜಿ ಚುಚ್ಚಿ ಸಲಾಯನ್‌ ಹಚ್ಚಿದರು. ಗಾಬರಿಗೇನೂ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಹೇಳಿಹೋದರು.ನಾವು -ಮೂರು ಜನ ಸೋದರರು ,ಮೂರು ಜನ 
ಸೋದರಿಯರು ಮತ್ತು ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು ಅಪ್ಪನ ಹತಿ ಶಿರವೇ ಕುಳಿತೆವು."ನಳಾ ಬಂತೇನ ನೀರ 
ಹಿಡೀರಿ' ದಿನಾ ಆಡುವ. ಬಾಗೆ ಉಮಕ್ಕ ಎಲ್ಲೆದಾಳ?' ಎಂದು ಕೊನೆಯ ತಂಗಿಯನ್ನು 
ವಿಚಾರಿಸಿದ. ಅವಳು ಇವನಿಗೆ ಹೇಳಿಯೇ ಹೋದಳಲ್ಲ.. ಆಗಇವನಿಗೆ ಎಚ್ಚರವಿರಲಿಲ್ಲವೋ 
ಅಥವಾ ಆಗಇದ್ದು ಈಗ ಎಚ್ಚರವಿಲ್ಲವೋ? ಎಂದು ಗಾಬರಿಯಾದೆವು.ನಾವು "ಆಕಿ ಇಲ್ಲೇ 
ಅಡಿಗೀ ಮನ್ಯಾಗ ಅದಾಳ ' ಎಂದು ಹೇಳಿದೆವು..ಮಹಾಂತಯ್ಯ ಎಲ್ಲೆದಾರ?)' ಎಂದು 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಮಗಳ ಯಜಮಾನರನ್ನು ಕುರಿತು ಕೇಳಿದ. ಅವರು ಎದ್ದು ಬಂದು "ಇಲ್ಲೇ 
ಅದೀನ್ರೀ... ನಿಮಗ ಪೂರಾ ಆರಾಮ ಆದಮ್ಯಾಲ$ ನಾನು-ಪ್ರಭಾ ಊರಿಗೆ ಹೋಗತೀವಿ' 
ಅಂದರು. ಅಪ್ಪ ನಮ್ಮ ಮೋತೀ ನೋಡಿಕೋತ ""ಸಂಜೀಕ ...'' ಅಂದ.ನಮಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ "ಏನಪ್ಪಾ' ಅಂದೆವು.ಮತ್ತೆ""ಸಂಜೀಕ...'' ಎಂದು ಹೇಳಿ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ 
ಅನ್ನುವಂತೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕೈಮಾಡಿದ. ಆಗಲೂ ನಾವು "ಏನಪಾ...ಏನಪಾ' ಎಂದು ಕೇಳಿದೆವು. 
ತನ್ನದು ಎಲ್ಲವೂ ಮುಗಿಯಿತು ಎನ್ನುವಂತೆ ಮತ್ತೆ ಕೈಮಾಡಿದ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲೇ ನಮ್ಮತ್ತಿಗೆಯ, 
ಡಾಕ್ಟರರಾಗಿರುವ ತಮ್ಮ ಬಂದು ನಾಡೀ ನೋಡಿದರು.ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲಹೊರಗೆ ಕರೆದು ""ನಾಡೀ 
ಬಡಿತ ಮಂದ ಆಗಾಕ ಹತ್ತೇತಿ. ಇವತ್ತ ಯಾರೂ ಊರಿಗೆ ಹೋಗಬ್ಯಾಡ್ರಿ.ಕರಸಂಗಿದ್ದರ 
ಎಲ್ಲಾರನೂ ಕರೆಸಿ ಬಿಡ್ರಿ'' ಅಂದರು.ನನ್ನ ಜೀವ ತಣ್ಣಗಾಯಿತು. ಮತ್ತೆ ಅಪ್ಪನ ಹತ್ತರ 
ಓಡಿದೆ. 

ಸಲಾಯನ್‌ ಹಾಗೇ ಇತ್ತು.""ಇದು ಮುಗೀತೋ ಇಲ್ಲೋ ನೋಡವಾ 
ತಂಗೀ...ನನಗಿದು ಬ್ಯಾಸರಾಗೇತಿ'' ಅಂದ ಅಪ್ಪ. ಅವನ ತ್ರಾಸು ನೋಡಲಾರದೇ ವೈದ್ಯರಿಗೆ 
ಅದನ್ನು ತೆಗೆಯಬಹುದೇ ಎಂದು ಕೇಳಿದರೆ, ಅವರು “ಬ್ಯಾಡ್ರಿ ..ಇನೊಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು 
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ಇದ್ಲಿ...ಮುಗ್ಯಾಕ5 ಬಂದೈತಿ'' ಅಂದರು. -ಹೊಟ್ಟೇಗಿ ಏನಕೊಡೂಜ್ರೀ'' ಅಂದರೆ ""ನಿಮ್ಮ 
ಸಮಾಧಾನಕ್ಕ ಜಾದೂ ಕೊಡ್ರಿ ''ಅಂದರು.. “ಹಾಗಾದರೆ ಸಾವು ಸನ್ನಿಹಿತವಾಗಿದೆಯೆ? 
ಅಪ್ಪ ಇನ್ನು ಬಹಳ ಹೊತ್ತು ನಮ್ಮೊ ದಿಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಅನಿಸಿ ಅಧೀರಳಾದೆ. 
'ವಿಜಾಪುರಕ್ಕ ಕರಕೊಂಡ. ರ್‌ ಹೆಂಗ' ಅಂತ ಯೋಚಿಸಲು ಎಲ್ಲರೂ 
ಪಡಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿದರು.ನಾನು ಹಾಲು ಬಿಸಿಮಾಡಿತಂದೆ.""ಅಪ್ಪಾ...ಹಾಲು'' ಅಂದೆ. 
ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಅಪ್ಪ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದ.ನನ್ನನ್ನು ನೋಡಿದ. ಆ ನೋಟದಲ್ಲಿ ಏನೆಲ್ಲ ಇತ್ತು! 
ಮಾತು ಬರದ ಅಸಹಾಯ ಮಗಾುವಿನಂಥ ಆರ್ತತೆ !ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬಲಗೈ ಎತ್ತಿದ ... 
ಪಲ್ಲಂಗದ ಮೇಲೆ ಹಾಲು ಹಿಡಿದು ಬಾಗಿದ ನನ್ನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತ 
ಕ್ಲೀಣವಾಗಿ, "ತಾಯೀ ... ನನಗ ನಿಂದಠ5 ಒಂದು ಚಿಂತಿ ಉಳೀತು.ನಿನಗೊಂದು ಕೂಸು 
ಆಗಿದ್ದರ ನನಗ ಸಮಾಧಾನ ಇರತಿತ್ತು..''. ಅಪ್ಪನ ಧ್ವನಿ ಒದ್ದೆಯಾಗಿತ್ತು "" ಯಾವ್ದಕ್ಕೂ 
ಚಿಂತೀ ಮಾಡಬ್ಯಾಡಾ... ಆರಾಮಾಗಿರು...ಏನ ತಾಯೀ'' ಅಂದ.ಸಾವಿನಂಚಿನಲ್ಲೂ ತನ್ನ 
ಮಕ್ಕಳ ಕುರಿತಾದ ಈ ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆ ನಾನು ಮೂಕಳಾದೆ. ಒಳಗಿನ ಸಂಕಟವನ್ನು ನುಂಗುತ್ತ 
""ನೀಮದಲು ಆರಾಮ ಆಗಪಾ.ನನಗ ಈಗ ಅದೊಂದಂ ಚಿಂತಿ'' ಎಂದು ಹೇಳಿ ""ಹಾಲು 
ಕುಡಿಯಪಾ'' ಅಂದೆ.ಹಾಲು ಗುಟುಕರಿಸುತ್ತ ಮತ್ತೆ ""ಸಂಜೀಕ ...'' ಅಂದ.ಹಾಲು 
ಕುಡಿಯುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಪಡಸಾಲಿಯಿಂದ ಎಲ್ಲರೂ ಒಳಗೆ ಬಂದರು. ಅಪ್ಪ ಹೇಮಾ ಎಂದು 
ಜೋರಾಗಿ ಕೂಗಿದ.ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಮಗುವಿನ ತಾಯಿ,ಮೊಮ್ಮಗಳು, ಏನಜ್ಜಾ ಎಂದು 
ಅವನ ಹತ್ತಿರ ಬಂದಳು. ಅಪ್ಪ ಅವಳಿಗೆ "ನೀ ಊಟಾ ಮಾಡ ಹೋಗ ಯವ್ವಾ'' ಅಂದ. ಆಕೆ 
ಹೂಂನಜ್ಜಾ ಎಂದು ಹೋದಳು.ಹಸುಗಂದನ ತಾಯಿ ಉಪವಾಸ ಬಳಲಬಾರದೆಂದು ಅಪ್ಪ 
ತನ್ನ ಸಾವಿನ ಕೊನೆಯ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲೂ ಯೋಚಿಸಿದನಲ್ಲ! 

ಎಲ್ಲರದೂ ಮುಖ ನೋಡುವುದು, ನನ್ನದೆಲ್ಲ ಆಯ್ತು ಎನ್ನುವಂತೆ ಕೈ ತಿರುವಿ 
ತೋರಿಸುವುದು. . ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರೇ ಹಾಲು ಆನೀಸುಂ ಗಂಜಿ ಹೀಗೆ ಏನಾದರೊಂದನ್ನು 
ಕುಡಿಸಲುಪ ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದರು. ಕಫ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಗಂಟಲು ಗೊರಗೊರ ಅನ್ನುತ್ತಿತ್ತು ಮತೊ ಒಬ್ಬ 
ವೈದ್ಯರನ್ನು ಕರೆತಂದರು. ಯಾರಾದರೂ ಭರವಸೆಯ ಮಾತಾಡಬಹುದೇನೋ ಎನ್ನುವ 
ನಿರೀಕ್ಷೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ. ಬಂದ ವೈದ್ಯರು ""ಕಫಾ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ತ್ರಾಸಾಗೇತಿ.ವಿಜಾಪುರದಾಗ ಫು 
ತಗೀತಾರು. ಲಗೂನ$ ಕರಕ ಹೋಗರಿ '' ಎಂದು ಹೇಳಿ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟರು. ಅಣ್ಣ 
""ಅಪ್ಪಾ ವಿಜಾಪುರದ ದವಾಖಾನಿಗೆ ಹೋಗೂಣೇನಪಾ ''ಎಂದು ಕೇಳಿದರೆ ಎಂದೂ 
ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಗ್ಗ ಹೋಗಲು ಹಿಂಜರಿಯುವ ಅಪ್ಪ ""ಹೂಂನಪಾ'' ಅಂದ. 

ಮೂವರೂ ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಒಗೆದು ಶುಭ್ರವಾಗಿರುವ ಒಳಚಡ್ಡಿ 
ಬನಿಯನ್ನು,ಇಸ್ತಿ ಮಾಡಿಸಿದ ನೆಹರೂ ಶರ್ಟು - -ಧೋತರ ಉಡಿಸಿದರು. ಅವರ ಅವಸರಕ್ಕೆ 
ಅಪ್ಪ ನಲುಗುತ್ತ - - ಅವ್ವಾ ಅವ್ವಾ$ ಎಂದು ನರಳಿದಾಗೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಎದೆ ಹಿಂಡಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅಪ್ಪನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಲು 'ಮೂವರೂ ತಯಾರಾದರು. ಎಲ್ಲರೂ ಕೈಗೂಡಿಸಿದೆವು."ಸ 
ಮಲಗಸರಿ ತಮ್ಮದೇರ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಅಪ್ಪ. ಮಲಗಿಸಿದೆವು. ಒಂದುಗಳಿಗೆ ರ 
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ಸುತ್ತಲಿನ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನೂ ನೋಡಿದ. ಆ ನೋಟದಲ್ಲಿ ಏನಿತು!...ಇಂದಿಗೂ ನನಗದನ್ನು 
ಅರ್ಥ್ಯಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ.. . ಅಪ್ಪನ ಕಣ್ಣ ಬೆಳಕು ಒಂದಿನಿತೂ ಕುಂದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನೋಡಿದ ನೋಟ ಕೊನೆಗೆ ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿತು.ಎದೆ ಇನ್ನೂ ಗೊರಗೊರ 
ಅನ್ನುತ್ತಿತ್ತು....ಪಿಸುಗುಟ್ಟುವಂತೆ “ಗಂಗಾ ಜಲ ಹಾಕ್ರಿ ' ಅಂದರು ಯಾರೋ.ಜಗುಲಿಯ 
ಮೇಲಿದ್ದ ಗಂಗಾಜಲದ ಗಿಂಡಿಯನ್ನು ಒಡೆದರು. ಅಣ್ಣ ದೊಡ್ಡ ತಮ್ಮ ಅಳುತ್ತಕುಡಿಸಿದರು. 
ಕೊನೆಯ ತಮ್ಮ ""ನಾ ಅಪ್ಪಗ ಬಾಠಳ ತ್ರಾಸ ಕೊಟ್ಟೀನಿ. ನನ್ನಿಂದಾಗೇ ಅಪ್ಪ ಹಣ್ಣಾದ...ನಾ 
ಕುಡಸೂದುಲ್ಲ.. '' ಎಂದು ಜೋರಾಗಿ ಅಳುತ್ತ ಅಪ್ಪನ ಕಾಲಬಳಿ ಕುಳಿತುಬಿಟ್ಟ "ಎಲ್ಲರೂ 
ಅವನಿಗೆ ಒತ್ತಾಯ ಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ ಅವನು ಬಂದು ಕುಡಿಸಿದ. ಅಪ್ಪ ಕೊನೆಯ ಹನಿಯ 
ವರೆಗೂ ಗಟಗಟವೆಂದು ಗುಟುಕರಿಸಿದ...ತೆರೆದ ಕಣ್ಣೋಟ ಹಾಗೇ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನಿಂತಿತು! 
ಒದ್ದಾಡಲಿಲ್ಲ -ಕತ್ತು ವಾಲಲಿಲ್ಲ... ಅವ್ವ ""ಅಯ್ಯ$ ನನ್ನ ದೇವರಃ...'' ಎಂದು ಅಳುತ್ತ 
ಅಪ್ಪನ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಲು ಹೋದಳು.ನನಗೆ ಭ್ರಮೆ.""ಯಾಕ ಹಿಂಗ ಮಾಡತೀರಿ... 
ಇನ್ನ5 ಜೀವ ಅದ8'' ಎಂದು ಅವ್ವನ ಕ್ಫ ಕಿತ್ತಿ ಒಗೆದು,ನನ್ನ ಮುಖವನ್ನು ಅಪ್ಪನ ಮುಖದ 
ಸಮೀಪಕ್ಕೆ ಒಯ್ದು ಅಪ್ಪಾ ಅಪ್ಪಾ$5 ಎಂದು ಕೂಗಿದೆ.ನನ್ನ ತಂಗಿಯರೂ ನನ್ನೊಡನೆ 
ಆರ್ತರಾಗಿ ಕೂಗಿದರು...ಇಲ್ಲ. ಅಪ್ಪನ ಎದೆಯ ಗೊರಗೊರ ಶಬ್ದನಿಂತು ಹೋಗಿತ್ತು ಅಪ್ಪ 
ನಿಷ್ಪಂದನಾಗಿದ್ದ...ಯಾರೋ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದರು. ಎಲ್ಲರೂ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಅಪ್ಪಾ 
ಅಪ್ಪಾ5...ಎಂದು ರೋಧಿಸತೊಡಗಿದರು. 

ಆಗ ಸಂಜೆಯ ಆರೂವರೆ ಘಂಟೆ |... ಅಪ್ಪ ಬೆಳಗಿನಿಂದ "ನಾನು ಸಂಜೆಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತೇನೆ ' ಎಂದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೇಳಿದ್ದು ತನ್ನ ಸಾವನ್ನು ಕುರಿತಾಗಿಯೇ...ನನಗೆ 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಹನಿಯೂ ಕಣ್ಣೀರು ಬರಲಿಲ್ಲವಂತೆ. ಗೋಡೆಗೆ ಆನಿಕೊಂಡು ಛಾವಣಿಯನ್ನು 
ದಿಟ್ಟಿಸುತ್ತ ಕುಳಿತಿದ್ದೆನೆಂದೂ, ಹೇಮಾ ಬಂದು ""ಅಳ5 ದೊಡ್ಡಮ್ಮಾ ಹಿಂಗ ಕುಂಡರ 
ಬ್ಯಾಡ'' ಎಂದು ಅಳಿಗ್ಯಾಡಿಸಿ ಎಚ್ಚರಿಸಿದರೆ "ಯಾಕ ಅಳಬೇಕು ...ಅಪ್ಪಗೇನೂ 
ಆಗಿಲ್ಲ.ಸುಮ್ಮ ಸುಮ್ಮನ5 ಯಾಕ ಅಳತೀರಿಸುಮ್ಮಾಗ್ರಿ'' ಎಂದು ಗದರಿಸಿದೆನಂತೆ.ನಾಲ್ಕು ಜನ 
ಬಂದು ಅಪ್ಪನನ್ನು ಪಡಸಾಲೆಗೆ ಒಯ್ದು ಮಲಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ನನಗೆ ಅಳುಬಂತು...ಅದೂ 
ಅಂಥ ಮನಬಗೆದ ಅಳುವಲ್ಲ..ಯಾರು ಯಾರನ್ನೂ ಸಮಾಧಾನಪಡಿಸುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇರಲಿಲ್ಲ 

ಪಡಸಾಲೆಯ ಫರಸಿ ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಅಪ್ಪಹೇಗೆ ಶಾಂತನಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ 
ಊಟದ ನಂತರ ಅಪ್ಪ ಪ್ರತಿದಿನ ನಿದ್ದೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಅದೇ ಜಾಗದಲ್ಲಿ..ಎರಡರಿಂದ 
ಮೂರು -ಮೂರೂವರೆವರೆಗಿನ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಂದಗಿಯ ಪಡಸಾಲೆಯ ಜಗತ್ತು 
ಸ್ವಬ್ದವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಮನೆಯವರೆಲ್ಲ ಪಿಸುಗುಟ್ಟಿ ಮಾತಾಡುವುದು - -ಶಬ್ದವಾಗದಂತೆ 
ತಲಜುಗಿಲು ತೆಗೆದು ಮುಚ್ಚುವುದು.. .ಹೆಜ್ಜೆ ಸ ಪಳವಾಗದಂತೆ ಮೆತ್ತಗೆ ನಡೆಯುವುದು... 
ನಿನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಯವರೆಗೆ ನಡೆದುಬಂದಿತಲ್ಲ (ಓಣಿಯ ಮಕ್ಕಳೂ. ಗಲಾಟೆ ಮಾಡದೇ 
ಆಡುತ್ತಿದ್ದವು... "ಏ ವಸ್ತ್ರದ ಗುರುಗೋಳು ಮಕ್ಕೊ ೦ಡಿರತಾರ .. .ಗದ್ದಲಾ ಮಾಡಬೈಾಡ್ರಿ' 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೬೦ 





ಎಂದು ತಾಯಂದಿರು ತಾಕೀತು ಮಾಡಿಯೇ ಹೊರಗೆ ಆಡಲು ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತಿದ್ದರು.. . ಅಪ್ಪ 
ಮಲಗಿದರೆ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲೆಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಶಾಂತಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಿತು.. ಆದರೆ ಇಂದು ಈಗಸುತ್ತಲೂ 
ಗದ್ದಲ ಕೋಲಾಹಲ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಹಚ ಮಲಗಿದ್ದಾನೆ... ಅಪ್ಪ ನಿಗೆ ಈ 
ಗದ್ದ 'ಲದಿಂದ ಎಚ್ಚ ರವಾಗಿಬಿಡಲಿ ಎಂದು ಮನಸ್ಸು ಅಸಾಧ್ಯ ವೊಂದನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿ] ಸುತ್ತಿತ್ತು. 

ನಾನು ಮತ್ತು ನನ್ನ ತಂಗಿಯರು ಅಳುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ನೋಡಿಸೌಂದು "ರಾತ್ರಿ 
ನಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಕಳೆಯಲು ಬಂದ ನಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಿ ಸೋದರತ್ತೆಯೊಬ್ಬಳು ಎದ್ದು ನಮ್ಮ ಬಳಿ 
ಬಂದು ""ಏ ತಂಗಿದೇರ ...ಈಗ ಸುಮ್ಮ ಆಗ್ರಿ.ಮುಂಜಾನಿ ಮುಂದಿ ಬಂದಾಗ 
ಅಳೂವಂತಿರೇ'' ಎಂದು ಹೇಳಿದಳು.ಸಾವಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಇವರ ವ್ಯವಹಾರ ಬುದ್ದಿ 
ಓಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ನನಗೆ ಹೇಸಿಗೆಯೆನಿಸಿತು... ಭಜನಿಯವರು ಬಂದರು."ಭಜನಿ 
ಸುರುವಾದಮ್ಯಾಲ ಯಾರೂ ಅಳಬಾರ್ದು' ಅಂತ ಹಿರಿಯರೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದರು. ಅವ್ವನನ್ನು 
ಒಂದು ಕಡೆ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ತಂಗಿಯನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಸಂಭಾಳಿಸುವುದು ತುಂಬ 
ಕಷ್ಟದ ಮಾತಾಗಿತ್ತು ಪಡಸಾಲೆಯ ಕೆಳಗಿನ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಭಜನೆಯವರು ಸೇರಿದರು. 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ,ತಬಲಾ, ಚಳ್ಳಂಗಗಳು ಸಜ್ಜುಗೊಂಡವು. ಶ್ರುತಿ ಹೊಂದಿಸಲು 
ಸುರುವಾಯಿತು... ಈ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಸ್ವರ ನನ್ನನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಎಳೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಯಿತು...ನನ್ನ ಇಡೀಬಾಲ್ಯ ಕಣ್ಣೆ ದುರು ಧುಮುಕತೊಡಗಿತು. ಭಜನೆ ತಾರಕಕ್ಕೇರಿದಂತೆ 
ನನ್ನ ಯಾತನೆ ಮೇರೆ ಮೀರಿ ಅಸಹನೀಯವಾಗುತ್ತಲೇ ಅಪ್ಪನ ಬಹುರೂಪೀ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಒಂದರ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಮೂಡಿ ಬರತೊಡಗಿದವು...ವಾತ್ಪಲ್ಯ ಕರುಣೆ ಶಿಸ್ತು, 
ನ್ಯಾಯನಿಷ್ಕುರತೆ, ಮುಗ್ಧತೆ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಹಾಸ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಇವೆಲ್ಲ ಅಪ್ಪನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ಮೇಳ್ಳೆಸಿದ್ದುವಲ್ಲ | 


ರ್ಸರ್ಸರ್‌ 


ಐದು ಜನ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಮೂರು ಜನ ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆದ ಅಪ್ಪ ತುಂಬು 
ಸಂಸಾರಿ, ಮಮತಾಮಯಿ. ಅಪ್ಪನ ಅಂತಃಕರಣದಲ್ಲಿಮಿಂದ ನಮಗ. ತಾಯ್ತನ ಎನ್ನುವುದು 
ಕೇವಲ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೊತ್ತಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತಹ ಅನುಭವವಾಗಿದ್ದಿತು. ಅವ್ವ ಮತ್ತು ಅಪ್ಪ ಇಬ್ಬರೂ 
ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇದ್ದೂ ರಲ್ಲೇ ನೌಕರಿ ಇತ್ತು ಸ್ವಂತ ಮನೆ - ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಸಾಕಾಗುವಷ್ಟು ಕಾಳು 
ಬೆಳೆಯುವ ಎರಡು ಹೊಲಗಳಿದ್ದವು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಪ್ಪನ ಹೃದಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿತ್ತು ಇನ್ನೆಂಟು ಜನ ಮಕ್ಕಳಾಗಿದ್ದ ರೂ ಹುರುಪಿನಿಂದ ಪಾಲಿಸುವಂತಹ 
ಅಕ "ಯವಾದ ವಾತ್ತಲ್ಯ ಅಪ್ಪನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿತು. ನನ್ನ ಬದುಕಿನ ಕಟು 
ವಾಸ್ತವಗಳ ಮಧ್ಯೆಯೂ ನಾನು ಜೀವನೋತ್ಸಾಹ ಕಳೆದುಕೊಳ ದಂತೆ, ಬದುಕಿನ ಬೆಚ ತ್ಹಗಿನ 
ಪ್ರಿ ತಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಧಾರಣಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ನನಗೆ ನೀಡಿದ್ದು, ಅಪ್ಪನ ಆ ಮಾರ್ದವ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ.. , ನಿನ್ನಂಥ ಅಪ್ಪಾ ಇಲ್ಲಾ. --ಎನ್ನುವ ಹಾಡು ಆಗಾಗ ಕೇಳುತ್ತೇವಲ್ಲ ಆ ಹಾಡು 


೬೧ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ನನ್ನ ಅಪ್ಪನನ್ನು ಕಂಡು ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕು ಅನಿಸುತ್ತದೆ .ನಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವನು ನಮಗೆ 
ನೀಡಿದ ಪ್ರೀತಿ, ಅವನು ನಮ್ಮನ್ನು ಪಾಲಿಸಿದ ರೀತಿ... ಆ ಚಿತ್ರಮಾಲೆಯೇ ಸಾಕು. ಹೊಕ್ಕುಳಲ್ಲಿ 
ಹೂ ಅರಳಿಸಿಕೊಂಡಂತಹ ಅಂಥ ಗಾಢ ವ್ಯಾಮೋಹದ ಮಮತೆಯನ್ನು ನಾವು ನಮ್ಮ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನೀಡಲಾರೆವೇನೋ! 

ಯಾವಾಗಲೂ ಬಾಯ್ತುಂಬ ನಗುತ್ತ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನು ನಗಿಸುತ್ತ ಮನೆಯನ್ನು 
ನಂದನವಾಗಿಸಿದ್ದನವ. ಕರ್ಮಯೋಗಿಯಂತಿದ್ದನವ .. .ಒಂದೇ ಒಂದು ಗಳಿಗೆ ಕೂಡ 
ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳಿತ ಜಾಯಮಾನದವನಲ್ಲ. ಶಾಲೆ.. ಅಲ್ಲಿ ಮನದುಂಬಿ ಕಲಿಸುವುದು. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮನೆಗೆ ಬಂದರೆ ದೊಡ್ಡ ಕೊಡವನ್ನು ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು ಸೇದುವ ಭಾವಿಯಿಂದ ನೀರು 
ತರುವುದು,ಮಾಳಿಗೆಯ ಹುಲ್ಲು ಕಿತ್ತು ಅದನ್ನು ವೇದಿಕೆಯಂತೆ ಸಾಫುಗೊಳಿಸುವುದು. 
ಅಟ್ಟವನ್ನು ಜೋಡಿಸುವುದು,ಮಣ್ಣಿನ ಗೋಡೆಯನ್ನು ಮೆತ್ತುವುದು,ಆಕಳ ಉಪಚಾರ, 
ಸರಿಯಾದ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಊಟ.ನಿಯಮಿತವಾದ ಆಹಾರ.ನಿಯಮಿತ ಸಮಯಕ್ಕೆ ನಿದ್ದೆ. 
ಎದ್ದು ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಶಾಲೆ.ಸಾಯಂಕಾಲ ಬಂದು ಹೊಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬರುವುದು ಅಥವಾ 
ಒಂದು ವಾಕಿಂಗು. ದಿನವೂ ಬಜಾರಿನಿಂದ ನಮ್ಮ ಗೋಪಿಗೆ ಒಂದು ಹುಲ್ಲಿನ ಹೊರೆ 
ಹೊರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದನು...ಈ ನಮ್ಮ ಗೋಪಿ ಕರುವಾಗಿದ್ದಾಗ ಅಪ್ಪನನ್ನು 
ವಿಪರೀತವಾಗಿ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಅವ ಶಾಲೆಬಿಟ್ಟು ಬಂದರೆ ಅವನೊಂದಿಗೇ 
ಇದ್ದುಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು. ಬಮ್ಮೆ ಅಪ್ಪ ಊರಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಚಹದಂಗಡಿಗೆ ಹೋದ.ಇವನ 
ಹಿಂದೆಯೇ ಶೋದ ಗೋಟ ಅಪ್ಪನನ್ನು ಕಾಯುತ್ತ ಆ ಚಹದಂಗಡಿಯ ಬಾಗಿಲ ಮುರಿದೆ 
ಮಲಸಿಕೊಂಡಿತು. ಯಾವಡೋ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪ ಆ ಚಹದಂಗಡಿಯ ಹಿತ್ಮಲಿನ 
ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟ.ಸಾಯಂಕಾಲ ಎಲ್ಲರೂ ಗೋಪಿಎಲ್ಲಿ* 
ಗೋಪಿ ಎಲ್ಲಿ ಎಂದು ಹುಡುಕಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರು "ಅಲ್ಲಿ ಬಾಡದವರ 
ಚಾದಂಗಡೀ ಮುಂದ ಒಂದ ಆಕಳ ಕರಾ ಮಲಕೊಂಡಿತ್ತು ನಿಮ್ಮದ5 ಏನ ನೋಡರಿ. 
ಮುಂಜಾನಿಂದ ಅಲ್ಲೇ ಕುಂತದ. ಬೆದರಿಸಿದರೂ ಹೋಗವಲ್ಲದು ' ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. 
ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಆಗ ಒಮ್ಮಿ ಗೆಲೇ ನೆನಪಾಗಿ ""ಅಲೇ ಇವನ |'' ಅಂದವನೇ ದೌಡಾಯಿಸಿ 
ಚಾದಂಗಡಿಯ ಕಡೆ ಹೋಗಿ ದೂರದಿಂದಲೇ -ಗೋಪೀ ಎಂದು ಒದರಿದರೆ,ಮುಖ 
ಒಣಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮಲಗಿದ್ದ ಅದು ಛಂಗನೇ ಎದ್ದು "ಅಂಬಾ ' ಎಂದು ಕುಣಿಯುತ್ತ ಓಡಿ 
ಬಂದು ಅಪ್ಪನ ಮುಖಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಮುಖ ತೀಡಿತ್ತು. ಇಬ್ಬರೂ ಕುಣಿಯುತ್ತ ಬಂದಂಗೆ ಮನೆಗೆ 
ಬಂದ ಸಂಭ್ರಮ ನನಗೆ 'ಇನ್ನೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದಂತಿದೆ. 

ಹಿಂತಾ ಅಂತಃಕರಣದ ನಡುವೆಯೂ ಅಪ್ಪನು ಶಿಸ್ತಿನ ಸಿಪಾ ಪಾಯಿಯಾಗಿದ್ದ. ಅಪ್ಪ 
ಶಾಲೆಯ ಹೆಡ್‌ಮಾಸ್ತರ್‌ ಆಗಿದ್ದಾಗ ಅವ್ವನೂ ಅಲ್ಲಿ 'ಯೇ ಶಿಕ. ಒಮ್ಮೆ ಅವ್ವ ಶಾಲೆಗೆ ತಡ 
ಮಾಡಿ ಹೋದಾಗ ಅವಳನ್ನು ಹೊರಗಡೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದನಂತ. "'ಹೇಣ್ತಿ ಇದ್ರ ಮನ್ಯಾಗ. 
ಇಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನೀ ಅಕ್ಕೊ (ರತಿ, ಎಲ್ಲಾರಿಗೂ ಹಚ್ಚೂ ಶಿಸ್ತು ನಿನಗೂ “ಹತ್ತತ್ರೈತಿ. ಅದನ್ನ 
ಪಾಲಸಬೇಕು'' ಚದಾತಃ ಅಪ್ಪ ""ಯಾರದೂ ಒಂದ ಕಡ್ಡಿ ಬ್ಯಾಡಾ. ದೇವ್ರ, “ನಮಗೇನ 
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ಕಡಿಮಿ ಮಾಡ್ಯಾನ '' ಎಂದು, ನಿಷ್ಠುರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಅಪ್ಪ ತೆ ಸದ 
ನೆಲವನ್ನು ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ತಿಂದು ಹಾಕಿ ಮೋಸ ಮಾಡಿದಾಗಲೂ ನೊಂದುಕೊಂಡು ಸುಮ್ಮನಾಗಿ 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದನು. ಮುಗ್ಧತೆಯಿಂದ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನಂಬುವನು.ಕಪಟವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಯೂ ಅರಿಯನು. 
ಎಲ್ಲರೂ ತನ್ನಂತೆ ಸಾಧುಸ್ವಭಾವದವರೆಂದು ಭಾವಿಸುವನು.ಸುಳ್ಳು ಗ ಭಾ 
ಆತ್ಮಗೌರವಕ್ಕೆ ಅವಮಾನಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಎಂದು ನಂಬಿ ಬದುಕಿದವನು. ಜೊತೆಗೆ ಅಪಾರ 
ಜೀವನೋತ್ಸಾಹ ...ಮಕ್ಕಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು, ಬದುಕನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ 
ಪ್ರೀತಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಇಡೀ ಆಯುಷ್ಯವನ್ನು ತೇದವನು. 

ನಮ್ಮ ಎರಡು ಹೊಲಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬ್ಯಾಕೋಡ ಹೊಲವೆನ್ನುವುದು. ಊರಿಂದ 
ಎರಡು ಮೂರು ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ ದೂರವಿದ್ದಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸೇಂಗಾ -ಹೆಸರು- 
ಅಲಸಂದೆ ತಿನ್ನುವ ಆಸೆಯಾದರೆ ನಾನು ಮತ್ತು ನನ್ನ ಇಬ್ಬರು ತಂಗಿಯರು ಹೊಲಕ್ಕೆ 
ಹೊಡಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನ ಆ ಉತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ಎರಡು ಮೂರು ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ ಅನ್ನುವುದು 
ಅಂಥ ದೊಡ್ಡ ದೂರವೇನೂ ಅಲ್ಲ ಆದರೂ ಮಕ್ಕಳು ನಡೆದರೆ ಕಾಲು ನೋಯುತ್ತವೆಂದು 
ಪಾಳಿಯಮೇಲೆ, ೮-೬-೪ ವರ್ಷಗಳ ನಮ್ಮನ್ನು ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಹೊತುಕೊಂಡು ಹೊಲಕ್ಕೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದ ಆ ನಮ್ಮ ಅಪ್ಪ ಇಲ್ಲಿ ಎದುರಿಗೆ ನೀರವವಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದಾನೆ... ಅವನ 
ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಾಗ ಅವನ ತಲೆಯನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಧು ದತ 
ಅವನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕ್ಳ ಆಡಿಸಬೇಕೆನಿಸಿ ಕೈ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ - ಏ ಹಂಗ 
ಮಾಡಬಾರದ$5 ಬೇಬೀ.. "ತೊಗಲ ಬಾಳ ಜು ಆಗಿರತೈತಿ... ಮುಟ್ಟಬ್ಬಾ ಡಾಎಂದು 
ಮುದುಕಿಯೊಬ್ಬಳು ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ಹೇಳಿ ನನ್ನನ್ನು ನಿರಾಸೆಗೊಳಿಸಿದಳು.. . ಅಪ್ಪ "ಣೆ _ದುರಿಗೆ 
ಮಲಗಿದ್ದೂ ನಮ್ಮ ಕೈಗೆಟುಕದವನಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದ] 

ಭಜನೆಯವರು ಹಾಡುತ್ತ ಹಾಡುತ್ತ ಆರೋಹಣವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಎತ್ತ ರಕ್ಕೆ 
ಒಯ್ದರೆಂದರೆ ನನಗೆ ಅವರ ಆ ತಿಕೋಹಣದ ಎತ್ತ ರಕ್ಕೆ ಏರಿ ಮುಗಿಲಿಗೆ ಕೈಜಾಚಿ 
ಅತು. _ಬಿಡಬೇಕೆನ್ನಿ ಸಿತು... ಶರೀಫರ, ಬಂಥನಾಳ “ಶಿವಯೋಗಿಗಳ, ಕಡಕೋಳ 
ಮಡಿವಾಳಪ್ಪನವರ. ಹಾಡುಗಳು ... ಜೀವನದ ನಶ ಶರತೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಹಾಡುಗಳು... 

ಅಪ್ಪನೂ ಎಷ್ಟು ಚನ್ನಾಗಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ನನಗೂ ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ.. 
ಸಂಜೆ ಕೊಳಲು ಬಾರಿಸುತ್ತ ಮಾಳಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತರೆ ಅವನ. ಸುತ್ತ ಕೂಡುತಿ ದ್ದ ನಾವೆಲ್ಲ 
ಮೂಕ ಗೊಂಬೆಗಳು (ನಾವು ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡು ನೃತ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರೆ 
ತಾನೇ ಪೇಟಿಯನ್ನೋ ತಬಲಾವನ್ನೋ ನುಡಿಸುವನು. ತುಲಾಕು ಕೇಂದ್ರ ವಾದ ನಮ್ಮ 
ಊರಿನಲ್ಲಿಯ ಸಾರ್ವ ಜನಿಕ ಕಾರ್ಯಕ ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಮತ್ತು ನನ್ನ ತೀರಿಹೋದ ತಂಗಿ 
ಸುವರ್ಣಾ ಇಬ್ಬರೂ ಸೇರಿ ಜನಗಣ ಮನ ಹಾಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಹಾಡಿನ ರಾಗ 
ಸ ಗ 30ದರೆ. ಸರಿ.ನಗುನಗುತ ಶ್ರಮಾತಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಸ್ವಲ್ಪ ಬೇಸೂರಾದರೂ ತೀರಿತು. 

""ಬುದ್ಧೀ ಎಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟೀರೆವಾ? ಛಂದಂಗೆ ಹಾಡಾಕ ಬನಾಗೇದ ಧಾಡಿ ?'' ಎಂದು 

ಬಯ್ಯುವನು. ಎರಡು : ಮೂರು ದಿನ ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ ಎಬ್ಬಿಸಿ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಾಗಿ ಭಾವಗೀತೆ ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆ 
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ಎಂದು ಹಾಡುಗಳ ತಾಲೀಮು ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದು ಬಹುಮಾನ ಬರದೇ ವ್ಯರ್ಥವಾದರೆ ಮುಖ 
ಸಣ್ಣದು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವನು. ಆದರೆ ಮತ್ತೆಮರುದಿನದಿಂದಲೇತನ್ನ ನಿರಾಸೆಯನ್ನು ಮರೆತು 
ಹೊಸ ಹುರುಪಿನಿಂದ ಮುಂದಿನ ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ತಾಲೀಮನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಆದರೆ ಇಂಥ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ ಅಪರೂಪ.ಹೆಚ್ಚಿನ ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು ಆ ಊರಲ್ಲಿ ನಾವೇ ತರುತ್ತಿದ್ದೆವು. 
ಮಕ್ಕಳು ಹಾಡಬೇಕು,ನಾಟಕಮಾಡಬೇಕು,ನರ್ತಿಸಬೇಕು, ಭಾಷಣ ಮಾಡಬೇಕು, ಆಟ 
ಪಾಠಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಮಾನ ತರಬೇಕು...ಪ್ರತಿ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಸದಾ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿವೆ ಎಂದು ವಿವರ ನೀಡುವನು-ತರಬೇತಿ 
ಕೊಡುವನು. ಬಹುಮಾನ ಬಂದರೆ ಅಂದು ಸಂಜೆ ತಿರುಗಾಡಲು ಹೋದಾಗ 
ಗೆಳೆಯರೊಂದಿಗೆ ಅದೊಂದೇ ಸುದ್ದಿ ರಾತ್ರಿ ಊಟ ಮಾಡಿ ಕಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತರೆ 
ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಹೋಗುವವರನ್ನು ಯಾವ ಯಾವದೋ ನೆಪದಿಂದ ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮಕ್ಕಳ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುವನು. ಮಿತಿಮೀರಿದ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಬಾಯ್ತು ೦ಬಾ 
ನಗುನಗುತ್ತ ಮಾತನಾಡುವ ಬಿಳಗುವ ಅಪ್ಪನ ಆ ಮುಖವನ್ನು ...ಇದೀಗ ಕಂಡಂತಿದೆ. 
ಭಜನೆ ಮುಂದುವರಿದಿತ್ತು ಅಪ್ಪನ ಅಂಗೈಯನ್ನು " ಸವರಬೇಕು ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು 
ಆ ಅಜ್ಜಿಯಕಣ್ಣುತಪ್ಪಿಸುವಂತೆ, ಹೌರಗೇ ಅಪ್ಪನ ಅಂಗೈಯ ಮೇಲೆ ಮೃದುವಾಗಿ ಕೈಇಟ್ಟಿ... 
ತಣ್ಣಗೆ ಕೊರೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು. ..ಸಾವಿನಂತೆ |! ನನ್ನ "ಕಣ್ಣಿ *ರೂತಸಿ ತಲೆಯ. ಭೋಲಿ 
ಕೈಯಾಡಿಸುವಾಗಇರುತ್ತಿದ್ದ ಅಪ್ಪನ ಆ ಅಂಗೈಯ ಬಿಸಿಯನ್ನು ಯಾರು ಕಿತ್ತು ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ) 
ಹಾವು ತಜದನೇ ಮಾನಿನಿ.. ಘಾತ ಪದ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ``ಭಜನೆಯವರು. 
ಇದೇ ಹಾಡನ್ನು ಅಪ್ಪ ನನಗೆ ಪೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದ. ನನಗೆ ಪೆ ಪೇಟಿ ಕಲಿಸಲು 
ಒಬ್ಬ ಕುರುಡು. ಮಾಸ್ತರರು ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ತಿಂಗಳಿಗೆ ಐದು ರೂಪಾಯಿ ಪಗಾರ 
ಆನಂತ: ಅವರು "ರಾಗಾ ಬರಕೋರಿ' ಎಂದು" "ಶಿಲಕಾಂಬೋದಿರಿ' ಎಂದರು."ತಾಳ ಆದಿ 
ತಾಳರಿ' ಎಂದರು.ಪಾಪ ಅವರು ನನ್ನನ್ನು ಬಹುವಚನದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತ ರಾಗ ಮತ್ತು 
ತಾಳಗಳಿಗೆ "ರಿ' "ರಿ' ಎಂದು ಸೇರಿಸಿದ್ದನ್ನು ನಾನು ಹಾಗೆಯೇ ಬರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ. ಅಪ್ಪ 
ಅದನ್ನು ನೋಡಿ ಬೈದಿದ್ದ. ಒಮ್ಮೆ ವಚನಗಾಯನ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಚೂರೂ ತಾಳ 
ತಪ್ಪ ದಂತೆ ಪೇಟೀ ಬಾರಿಸುತ್ತ ಹಾಡಿ ಜಿಲ್ಲೆಗೇ ಪ್ರಥಮ ಬಂದಿದ್ದ. ಅಪ್ಪನ ಹಿಗ್ಗು 
ಹೇಳಲಾರದಷ್ಟು . "ಯಾರಿಗೂ ಹೇಳಬ್ಯಾಡಾಠ ತಾಯೀ'' ಎಂದು ನನ್ನ ಅಂಗೈಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಪಾವಲಿಯನ್ನಿಟ್ಟು ನನ್ನ ಮುಟಗಿ ಮುಚ್ಚಿಸಿದ್ದ. ನನಗೆ ಅದು ದೊಡ್ಡ ನಿಧಿಯಾಗಿತ್ತು... 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಯಲಾಟಗಳು ಬಹಳ. ರಾತ್ರಿ ೧೧ -೧೨ಕ್ಕೆ ಸುರುವಾದರೆ ಬೆಳಗಿನ 
ಎಳೆಬಿಸಿಲು ಬೀಳುವವರೆಗೂ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ತೋರಿಸುವ 
ಹುರುಪು. ಅಂದು ನಮ್ಮನ್ನು ೯ ಘಂಟೆಗೇ ಮಲಗಿಸಿ ತಾನು ಮಾತ್ರ ಎಚ್ಚ ರವಿದ್ದು ೧೧ಘಂಟೆಗೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿ, ಚಳಿಗಾಲವಾಗಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಲೆಗೊಂದು ಪಾವಡಾ ಕಟ್ಟಿ ಸ್ವಟರು 
ಸೂ ಒಂದೆರಡು ಚಾದರು 'ಜಮಖಾನಿ ಹಡಿದುಕೊಂಡು ಆಟ ನಡೆದಲ್ಲಿ ಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯುವನು. ಸಂಜೆಯ ಮುಂದೆಯೇ ಕಾದಿರಿಸಿದ ಎತ್ತರದ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು 
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ಕೂಡಿಸುವನು. ಬಯಲಾಟದ ಆ ಭರ್ಜರಿ ವೇಷದ ಪಾತ್ರಗಳು ನನ್ನ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ- 
ಆಗತಾನೇ ಕಣ್ಣುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನೆದುರಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಲೋಕಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದವು... 
ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಗಳು ನನಗೆ ಓದು ಬರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲೇ ಅಪ್ಪ 
ತೋರಿಸಿದ ಈ ಬಯಲಾಟ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಪರಿಚಿತವಾಗಿದ್ದವು...ಸ್ವಲ್ಪ 
ದೊಡ್ಡವರಾದಮೇಲೆ ನಮಗೆ ದ್ರೌಪತಿಯ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ವೇದಿಕೆಯ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಬಂದು, ಸೀರೆ 
ಎತ್ತಿ ಒಳಚಡ್ಡಿಯ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿಯ ಬೀಡಿ ತೆಗೆದು ಸೇದುವುದು ಕಾಣಿಸಿ,ನಾವು ಪಿಸಿ ಪಿಸಿ 
ನಗುತ್ತಿದ್ದೆವು...ಆಟ ನೋಡುತ್ತಾ ೨-೩ ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ತೂಕಡಿಸುವಂತಾದರೆ ಅಪ್ಪ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿ ಮುಖ ತೊಳೆಸಿ-ನೀರು ಕುಡಿಸಿ, ""ಇನ್ನ ಮ್ಯಾಲ ರಾಕ್ಟಸ ಬರ್ಮಾನಾ... ಮತ್ತ 
ದೇವ್ರು ಬರ್ವಾವು.ಮಕ್ಕೋ ಬ್ಯಾಡ್ರಿ'' ಎಂದು ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಎಚ್ಚರಿರುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದನು. ಸುರಾಸುರರ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾನ ಭೀತಿ ಇದ್ದ ನಾವು ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಕೂಡುತ್ತಿದ್ದೆವು.ಆಟ ಮುಗಿದು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಮನೆಗೆ ಬಂದೊಡನೆ ಬಿಸಿ ಬಿಸಿ ಚಾ ಕುಡಿಸಿ 
""ಮಕ್ಕೊಂಡ ಬಿಡ್ರಿ. ಹತ್ತಕ್ಕ ಎಬ್ಬಸತನು. ಎಳೀ ಮಕ್ಕಳು ನಿದ್ದಿಗೆಡಬಾರದು'' ಎಂದು 
ಹೊದ್ದಿಸಿ ಒಳಗಿನ ಖೋಲಿಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿಸುತ್ತಿದ್ದನು... 

ನಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ದೊಡ್ಡವರಾದರೆ, ಗರ್ಭಿಣಿ ಸ್ತಿಯರಿಗೆ ಕುಬಸದ 
ಕಾರ್ಯ ಮಾಡಿದರೆ,ಸೀಗೀ - ಗೌರೀ ಹುಣ್ಣಿವೆಗಳಲ್ಲಿ ಆರತಿಗೆ ಕರೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಅಪ್ಪನಿಗೇ 
ಜಾಸ್ತೀ ಉಮೇದು. ""ತಂಗಿದೇರಾ$ ...ಆರತಿಗಿ ಕರ್ಯಾಕ ಬಂದಾರಾ ...ಲಗೂಟ5 
ಹೊಂಡರೆವಾ'' ಎಂದು ಅವಸರಿಸುತಿ ಶದ್ದನು. ಅಲ್ಲಿಯೋ ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳ ಸುಗ್ಗಿ! 
ಹೆಣ್ಣಿನ ತೌರಿನ ಹಂಬಲ,ತಾಯ ನದ ಉತ್ಕಟ ಆಕಾಂಕ್ಟೆ, ಸವತಿಯ ಕಾಟ, ಪತಿಯ 
ಉದಾಸೀನ - ಪ್ರೀತಿಗಳು ,ಅತ್ತೆಯ ಉಪಟಳ ಹಬ್ಬಗಳು, ಬಸಿರಿಯ ಬಯಕೆಗಳು, 
ರಾಮಾಯಣ 2 ಪ್ರಸಂಗಗಳು.. . ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ರೋಚಕವಾದವುಗಳು. 
ಮನಸ ಸನ್ನು ಪುಲಕಿತಗೊಳಿಸುವಂಥವುಗಳು. ಆ "ಕಿಶೋರಾವಸ್ತೆ ಯಲ್ಲಿ- ಅತ್ಯಂತ 
ಮಾರ್ದವವಾದ ಒಂದು ಹದಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗುವ ಆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಕವಿತ್ತವನ್ನು 
ಮೂಡಿಸಿದ್ದು ಇಂಥ ಈ ಚಾ ವಾಚಿಕ: ಬಯಲಾಟಗಳೇ ಇದ್ದಿರಬೇಕು.. . ಅಪ್ಪ ನನ್ನ 
ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಹೇಗೆ ಕವಿಚ್ಛತನ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡಿಟ್ಟನಲ್ಲ! 

ಅಪ್ಪನ: ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮಾಧ್ಯಮ ಇಡಿಯಾದ ತಾಯ್ತನ ."ತಾಯಿ' -"ತಂಗಿ' ಅನ್ನದೇ 
ಅವನಿಗೆ ಯಾವತ್ತೂ, ಮಾತಾಡಿದ್ದೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಚಳಿಗಾಲದ ಬೆಳಗುಗಳಲಿ ನಾವು ನಾಲ್ಕು ಜನ 
ಸೋದರಿಯರು ಎದೊ _ಡನೆ ಧಾವಿಸಿ ಅಡಿಗೆ ಮನೆಗೋಡಿ ದೊಡ್ಡ ಹಂಡೆ ಹೂತಿರುವ 
ಒಲೆಯ ಕಟ್ಟೆಯ ಎರಡೂ ಬದಿಗೆ ಇಬ್ಬಿಬ್ಬರಂತೆ ಜಾಗಾ ಹಿಡಿಯುತಿ ದ್ದವು. ಕೈಕಾಲುಗಳನ್ನು 
ಒಲೆಯ ಕಡೆಗೆ ಚಾಚಿ ಅಂದು ನಾವು ಕಂಡ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಪರಸ ರ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹರಟುತ್ತ ಆ ಥಂಡಿಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಒಲೆಯೆದುರು ಕಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ. ಪರಮ ಸುಖವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದು. ಅವ್ವ ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಕೆಲಸ ತಿಷ ಜಬರಿಸಿ ಕರದರೆ 
ಅಪ್ಪ "ಇದ್ಲಿ ಬಿಡ5.. .ಥಂಡ್ಕಾ ಗೇನು ಕೆಲಸಾ ಮಾಡತಾವು? ಥಂಡಿಗ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಸಿಗೊಳ್ಳಿ. ನಾಳಿ 
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ಗಂಡನ ಮನ್ಯಾಗ ಇದ್ದ5 ಇರತೈತೆಲ್ಲ ಕೆಲಸಾ ಮಾಡೂಡು''ಎಂದು ನಮ್ಮ ಪರವಾಗಿ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಶಿವರಾತ್ರಿಯಂದು ನಾವು ಉಪವಾಸ ಮಾಡಿದರೆ ಇಡೀ ದಿನ ನಮಗೆ 
ಉಪಚಾರ. ""ತಂಗಿದ್ಯಾರಿಗೆ ಏನೂ ಕೆಲಸಾ ಹಚ್ಚಬ್ಯಾಡಾ5 ಇವತ್ತ ಪಾಪ ಉಪಾಸ ಅದಾವು'' 
ಎಂದು ಅವ್ವನಿಗೆ ದ್‌ ಮಾಡಿದರೆ ನಮಗೆ : "ತಂಗಿದೇರ$ ಚಕ್ಕಾ ಆಡರಿ...ಗಜಗಾ 
ಆಡರಿ. ಇ! ಹೊತ್ತ ಹೋಕಸತೈತಿ. ಪುಸ್ತಕಾ ಓದರಿ. ಮಧ್ಯಾನ್ನ ಜರ ಮಕ್ಕೊ ೦ಂಡ 
ಏಳ್ರಿ...ಉಪಾಸಿದ್ದದ್ದು "ಗೊತ್ತಾಗೂದಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ಪೋಲಿಮಿ ಮಾಡುವನು. ಮಕ್ಕಳು 
ಉಪವಾಸದಿಂದ ನಲುಗಬಾರದೆಂದು ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದ 

ನಾವು ಎಂಟು ಜನ ಮಕ್ಕಳು ಒಟ್ಟಿಗೇ ರಾತ್ರಿ ಮಲಗಿದಾಗ,ನಾವು ಮಲಗಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಬಂದು ದಿಂಬು ಸರಿದಾಡಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಸರಿಮಾಡಿ, ಯಾರ್ಯಾರ ಕೈಕಾಲುಗಳು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ 
ಹೋಗಿವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಸ್ವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿಟ್ಟು ,ತಿಗಣೆ 
ಒರೆದು, ಗುಂಗಾಡು ಹೊಡೆದು...ನಮಗೆ ಆಗ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಎಚ್ಚರವಾದರೆ "ನೀರ 
ಬೇಕೇನ$ ತಂಗೀ...ನೀರಡಿಕೆ ಆಗೇತೇನೋ ಅಪ್ಯಾ' ಎಂದು ನೀರು ಕುಡಿಸಿ ಎಲ್ಲಾರ 
ಹೊದ್ದಿಕೆಗಳನ್ನು ಸರಿಮಾಡುತ್ತ ಕೈಯಾಗ ಬೆಳ್ಳನ್ನ ಬೆಳಕು ಬೀರುವ ಕಂದೀಲು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಮಕ್ಕಳ ಸುಖ ನಿದ್ರೆಗೆ ಭಂಗ ಬರದಂತೆ ಕಾಯುತ್ತಿರುತ್ತಿದ್ದನು... 

ತನ್ನ ಮನೆ,ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ,ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳು,ತನ್ನ ಹೊಲ ತನ್ನ ಶಾಲೆ ಎಂದು ಅಪ್ಪ 
ಎಷ್ಟೂಂದು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡರೂ ಅದು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ 
ಮುಗಿಯ ಬೇಕು.ಮುಗಿಸುವವರೆಗೂ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಅದರಲ್ಲೇ ಮಗ್ನನಾಗುವನು. 
ಮಕ್ಕಳ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೆ ಕವರು ಹಾಕಿ,ಮೇಲೆ ಅಂದವಾದ ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಸರು 
ಬರೆಯುವನು. ಪಾಟ ಚೀಲಗಳ ಕಸಿಗಳು ಹರಿದಿದ್ದರೆ ಹೊಲಿಯುವನು.ತನ್ನ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು 
ಒಗೆದು ಇಸ್ತ್ರಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವನು. ಅಟ್ಟದ ಮೇಲೇರಿ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವನು. 
ಗೋಣಿಚೀಲದಿಂದ ಜೋಳ ಹೊರಗೆ ತೆಗೆಯುವಾಗ ಚಲ್ಲುವ ಪ್ರತಿ ಕಾಳನ್ನೂ 
ಬೇಸರವಿಲ್ಲದೆ ಆರಿಸಿ ಹಾಕುವನು. ಚಾಪೆಗಳಿಗೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಅಂಚು ಹೊಲಿಯುವನು.ತಾನೇ 
ಸಂತೆಗೆ ಹೋಗಿ ಎರಡೂ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರವಾದ ಕೈಚೀಲಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಕೊಂಡು,ಹೆಗಲಮೇಲೆ 
ಕಬ್ಬಿನ ಗಳಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು! ರ್‌ ತರುವನು...ನಾವು ಹೈಸ್ಕೂಲು ಓದುವ ಮಕ್ಕಳಾದರೂ 
ಕಬ್ಬು ಸುಲಿದು ಚಿಕ್ಕ ತುಂಡು ಮಾಡಿ ತಿನ್ನಿಸುವನು.. .ಬಾರೀಹಣ್ಣು ತಂದೀನಿ ಸಷ .ಪೇರು 
ಹಣ್ಣು ತಂದೀನಿ ಟಾ .ತಿನ್ರಿ ಅನ್ನುವನು... . ಅಪ್ಪ ತಂದದ್ದನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮವಾಗಿ 
ಹಂಚುವ ಗೌರವ ಯಾವಾಗಲೂ ದೊಡ್ಡವಳಾದ ನನಗೇ... ಕ 

ಈಗ - ಅಪ್ಪ ಉಸಿರಾಡುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಿಶ್ಚಲ ಮಲಗಿಬಿಟ್ಟು ತಂದಿಟ್ಟಿರುವ 

ಪಾರವಾದ ದುಃಖವನ್ನು ನಾನು ನನ್ನ ಎಲ್ಲ ಅಣ್ಣ “ತಮ್ಮ ೦ದಿರಿಗೆ - ತಂಗಿಯದಿರಿಗೆ ನಾನೇ 

ಡು ಈಗ ಕಂ: ..ಈ ದುಃಖವನ್ನು, ಫಾನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮವಾಗಿ ಹೇಗೆ 
ಹಂಚುವುದು |? (1 
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ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: 
ಒಂದು ಅವಲೋಕನ 


೦ ಡಾ.ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ 


ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರ ಮೊದಲ ಕವಿತಾ ಸಂಕಲನ ""ಸುಮನ.'' ೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆಗೆ ಅವರ ಆರು ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿವೆ ; 
ಮತ್ತು ""ನೋವು ಪ್ರೀತಿಯ ಪ ಶಶ್ನೆ'' ಎಂಬ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳ ಸಂಕಲನವೊಂದು 
ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ರಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದರೂ 
ಕೂಡ ಅವರ ಹೆಚ್ಚಿನ ತೊಡಗುವಿಕೆ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಟೇತ್ರವೇ ಆಗಿದೆ. ದೀರ್ಫಾವಧಿಯ 
ಕಾವ್ಯರಚನೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ « ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವುದು ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಈಗಾಗಲೇ ಹಿರಿಯರಾದ ಶ್ರೀ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ ಣಿಯವರು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತಂತೆ ""ಉತ ಶರಣ'' ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕವನ್ನೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ . ಗೌರೀಶರಂಥ ಹಿರಿಯ. 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನ ಸೆಳೆದಿರುವುದು ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರ ಒಂದು ಸಾಧನೆ ಎಂದರೆ ಅದು 
ತಪ್ಪೆ ೦ದು ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಎಷ್ಟು ಪ್ಲ ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯೊ ೀದ್ಯೊ ೀಗದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಹಂತಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು; 
""ಸುಮನ.'' ಮತ್ತು ""ಆ ರತಿ ತ ರೀತಿ '' ಮೊದಲಿನ ಹಂತದವಾದರೆ ""ನನ್ನ 
ಅಂಬಾರಕೊಡಲು ''(೧೯೮೩) ದಿಂದ "ಕಳಕೊಂಡ ಕವಿತೆ: '(೧೯೮೬) ವರೆಗಿನ ಕಾವ್ಯ 
ಎರಡನೆಯ ಮಜಲನ್ನು ಮತು _ ""ಅಲಬಾಲ''(೧೯೯೮)ದಲ್ಲಿ ಅವರು ಇನ್ನೂ ಚಿನ 
ಗುರುತನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ (ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ನದ ಪ 
ಸಿಕ್ಕಿದೆ). "ಸುಮನ ಳೆ ಮತ್ತು "ಆರತಿ ಈ ರೀತಿ '' ಸಿಕ ಅವರ ಇಸ ತ 
ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಹುದೇನೋ. ಇದು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವು 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರುವ ಕಾಲ ಹೇಗೋ ಕಾವ್ಯ ರಚನಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲೂ. ಸ್ರ ಪ್ರಾರಂಬದ 
ಕಾಲವಾಗಿದೆ. ೧೯೭೩ರ ಕಾಲವೆಂದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಧಿಕಾಲ. ಆಗ ನವ್ಯದ 


ಮಗ್ಗಲು ಮಡಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮೇಲೆದ್ದುಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೂ ಎಷ್ಟುನಾಯ್ಕರ 
ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯು ನವೋದಯ ಮತ್ತು ನವ್ಯಗಳರಡರ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದು 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. 

ಮೊಟ್ಟ ನೊದಲಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 

ಸೃಷ್ಟಿ ವರ್ಣನೆಯುಳ್ಳ ಕವನ ಓದಿ 

ಪುಟ್ಟಿತಾಗಲೆ ನನಗೆ “ಕವಿ ' ಯಾಗ್ದೆನೆಂಬಾಶೆ 

ಬರೆಯ ಕುಳಿತೆನು ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಮುದದಿ 
ಎಂಬುದು ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವನ. ಆದರೆ ""ಸುಮನ'' ಮತ್ತು ""ಆರತಿ ಈ ರೀತಿ''ಯ 
ನಂತರ ಈ ಕವಿ ಯಾರ ನೆರಳಿಗೂ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ.ನವ್ಯದ ರಚನಾ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದರೂ ಅವರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನವ್ಯದ ಹಾದಿಯನ್ನು ತುಳಿದವರಲ್ಲ. ನವ್ಯವನ್ನು 
ಕೇವಲ ರಚನಾ ವಿಧಾನವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಅವರು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕ ಅವರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ ಕೂಡ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಅವರು ದಾರುಣವಾದ ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವರು. ಅದರಲ್ಲೂ ಅವರದು ಶೂದ್ರ ಬಡತನ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು.ತಾಳಲಾಗದ ಚಳಿಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಮತ್ತು ಇವರ 
ಸಹೋದರನು, ಮನೆಯಲ್ಲಿಇದ್ದ ಒಂದು ಗೋಣಿ ಚೀಲದಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕುತಬ್ಬಿ ಮಲಗಿಕೊಂಡು 
ಬೆಳಗು ಮಾಡಿದವರು ಇವರು. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಸಂಸ್ಕೃತ ಎಂಬ ತಿರಸ್ಕಾ ರಕ್ಕ 
ಒಳಗಾದವರು. ಸುತ್ತಲೂ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕಲು, ಅಗೇರರು ಇತ್ಯಾದಿ. ಹಿತ ಆಗ ಸಾವ್‌ 
ಸಾವಕಾಶವಾಗಿ ಹೊಸ ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ.ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶೇಷಗಿರಿ ಪಿಕಳೆ ಮತ್ತು 
ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ ರೈತ ಹೋರಾಟ ಸಾಗಿದ್ದಿತಂದು.ಸಮಾಜವಾದಿ - 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ವಿಚಾರಗಳು (ಪಿಕಕೆ ಕಮ್ಯುನಿಷ್ಟ್‌ ರಾದರೆ ಜಾಯ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು) 
ಪ್ರ ಪ್ರಖರವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. ಎಷ್ಟು ನಾಯಕ 'ತಿನಿವಾಗಿಜು! ಆಪ ಗ್ರಭಾವಲಯದೊಳಗೆ 
ಹೊಕ್ಕರು. ರೈತ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡರು. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಶಕ್ತಿ ಜು 'ೂರತೆಯೇನು ಎಂದು ಅರಿತರು. ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಆ ಹೋರಾಟದ ಕನಸಿಗೆ 
ಭಾಷ್ಯ ಬರೆಯಿತು. ಅದು ಕಾವ್ಯ ಸೂತ್ರ ಕೆ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯದ ಸೂಕ್ಷ ಒತರ್ಕ- ವಿತರ್ಕಕ್ಕೆ ಗಂಟು 
ಬೀಳುವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ "ಶೋತ್ತ: ರದ. ಹಿಂದೆ ಹಚ್ಚಿ ಹಾಕುತ್ತ ಕೆಲವೂಮ್ಮೆ 
ಪಂಜು ಹಿಡಿದು ಮುಂದೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತ ಹೊರಟಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ 'ಅವರ ಕಾವ್ಯ ವಾಸ್ತವದ 
ಕಟು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮರೆಸದೆ ಸಮಾಜವಾದಿ ಕನಸನ್ನು 'ಮೇಳ್ಳಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 


೦೦ 

ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ , ಹೋರಾಟದ ಕಾಲ ಎಲ್ಲಾ ಹೋರಾಟ, ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳಿಗೂ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡ ಕಾಲ. ಎನು 'ಸೌಧಿವಾದವಿರಲಿ, ಅಂಬೇಡ್ಡರ್‌ವಾದವಿರಲಿ, ಮಾಕ್ಸ್‌ ೯ವಾದ 
ಇರಲಿ, ಅದರ ಕನಸು ಸ ಸ್ವಾತಂತೋ ತ್ತರ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ ಎನ್‌ ಸಮಾನತೆ ,ಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೬೮ 





ಸಮೃದ್ಧಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡ ನಾಡಾಗಬೇಕೆನ್ನುವುದು ಆಗಿತ್ತು."" ಭಾರತ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾದರಷ್ಟೇ 
ಲದ: ಧಾರ್ಮಿಕ,ರಾಜಕೀಯ,ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ “ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದವರೆಲ್ಲ ಸಮಾನ ಹಕ್ಕುಳ್ಳವರಾಗಬೇಕು''(ಡಾ. ಬಾಬಾಸಾಹೇಬ ಅಂಬೇಡ್ಕರ 
ಬರೆಹಗಳು :ಸಂಪುಟ ಕ. ಪುಟ:೧೧). ಆದರೆ ಈ ಕನಸು ಕನಸಾಗೇ ಇಳಿದಿದೆ. ಷೆ 
ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಕವಿ ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕ ಅತ್ಯಂತ ವೇದನೆಯಿಂದ ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ : 

ಮುರಿದು ಬಿದ್ದ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲೀಗ 

ಮತಪತ್ರಗಳ ಮಾರಾಟ 

ಮೊಂಡಾಗಿಹ ಗುದ್ದಲಿಗಳು 

ಹಾರುವ ಕೆಂಬಾವುಟಗಳೂ 

ಬಿಸಿಲುರಿಗೆ ಬೆಂದು ; 

ಅರ್ಧ ಬಿಳಿ ಅರ್ಧ ಕೆಂಪು (ಹಗಲು ದುರಂತ) 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಮೊದಲ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿದ ಕ್ರಾಂತಿ ಮುಂದುವರಿಯಲೇ ಇಲ್ಲ. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ನಂತರದ ಆಡಳಿತವನ್ನು ಹಿಡಿದ ಲಾತ ಎಡ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ 
ಬಲವಾದ ಪ್ರತಿರೋಧವೊಡ್ಡಿದ್ದು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿಯ 
ಸಾಮೀಪ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರಳರೂ ಸಭ್ಯರೂ ಆದ ಜನಗಳು ಮುಂದೆ 

ಜಾದುಗಾರಿಕೆ ಕಲಿತು 

ಖಾದಿ -ಕಾವಿಗಳ ಮೇಳಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 

ಮೃದಂಗ ಹಿಡಿದು ಕುಣಿದೇ ಕುಣಿದರೇ 

ನೆಂಥ ಹಗಲು ದುರಂತ 
ಎಂದು ಕವಿ ವ್ಯಥೆ ಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಆ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿದ ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ ಕೇವಲ ಮೇಲು ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವಿರದೆ ಅತ್ಯಂತ ಕೆಳತನಕವೂ ಹಬ್ಬಿರುವುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಾವ ಸಹಕಾರ 
ಸಂಘಗಳು ಬಡವರ ಬಂಧು ಆಗಬೇಕಿತ್ತೊ ಅದು ""ಗವಲುಕ್ಕುವ ಗಬ್ಬುನಾರುವ ಲಘಫಂಗರ 
ಗೂಡು'' ಆಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಎಷಾದ ಪಡುತ್ತಾರೆ : 

ಹಳೇಪೈಕರು ಹೊತ್ತು ತಂದ ಸಕ್ಕರೆ ಚೀಲ 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೂತುಗಳು 

ಕಟ್ಟಿರುವೆಗಳ ರಾಶಿ ರಾಶಿ 

ಹೆಗ್ಗಣಗಳ ಹೇಲು 

ಬಿಸಿಲು ಮಳೆ ಹಗಲು ರಾತ್ರಿ 

ಮಂಗಣ್ಣಗಳ ಮದುವೆ (ಪ್ರ ಜಾರಾಜ್ಯದ ಹಾಡು) 
ಈ ಹಳೇ ಪೈಕದವರು ಒಂದು ಬಡ ಜನಾಂಗ. ಈ ಕವಿಯೂ ಅದೇ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. 
ಇಂಥವರಗೆ. ಸಕ್ಕರೆ ಸಿಕು [ವುದೆಂದರೆ ಪ ಪ್ರ ಜಾರಾಜ್ಯದ ದಿನದಂದು ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ಆ ಚೀಲದಲ್ಲಿ 
ಸಕ್ಕರೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತ ಸಾಮಾನಿನ ಪಟ್ಟಿ ನೋಡಿದರೆ ಭೀಬತ್ಸದ ಅನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ ದೆ 


೬೯ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


"ಅಜ್ಜನ ಶ್ರಾದ್ಧ' ದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ “ಪೂರ್ವದ ಕನಸುಗಳು ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ನೂರಾಗುವುದನ್ನು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ : 

ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಬಂದ ದಿನವೇ 

ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯಜ್ಜನೊಬ್ಬ 

ಸತ್ತ ದಿನವೂ ಆಗಿರುವುದು 

ಸ್ವಲ್ಪ ಗೊಂದಲಕ್ಕಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ ನನಗೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ದಿನವೇ ಕವಿಯ ಅಜ್ಜನು ತೀರಿಹೋಗಿರುತ್ತಾನೆ.ಇದು ಕಾಕತಾಳೀಯವೆಂದು 
ಕವಿಗೆ ಅನ್ನಿ ಸಿದರೂ ಅವನಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವೆನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅದರ ನೆನಪು ಬಂದು 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಾಡುತ್ತ ದೆ. 

ಅಜ್ಜ ಬಹಳ ಬೇಕಾದವನಾಗಿದ್ದ 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದ 

ಕನಸುಗಾರನಾಗಿದ್ದ 

ಊರಿಗೊಂದು ದಾರಿಯೇ ಆಗಿದ್ದ 


ನುಚ್ಛು 
ಸ್ಟ್‌ 


ಇಂಥ ಅಜ್ಜ 

ಅದೇ ಆ ಅಗಸ್ಟ ಹದಿನೈದರ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೈ 

ಮರೆತಿತ್ತು ದೇಶ ಅತ್ತ ಎದೆ ಸುಡುವ ವ್ಯಾಧಿಯಿಂದ 

ಸುಸ್ತಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಅಜ್ಜ ಇತ್ತ 
ಈ ಅಜ್ಜ ಯಾರೆನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ "ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3 ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಎಂದು 
ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಊರಿಗೆ ದಾರಿಯಾಗಿದ್ದ' ಈ ಅಜ್ಜ ,ಗಾಂಧಿ ಅಜ್ಜನು.ಕವಿಗೆ,ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ದೊರೆತ ಅಗಸ್ಟ ಹದಿನೈದರಂದೇ ಗಾಂಧಿ ಅಸ್ತಂಗತರಾದಂತೆ ಅನ್ನಿಸುವಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ 
ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಗಾಂಧಿ ನಮಗೆಸ್ಟು ಅಪ್ರಸ್ತುತರಾಗಿಬಿಟ್ಟರೆನ್ನುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೋಮುಗಲಭೆಯ ಎದೆ ಸುಡುವ ವ್ಯಾಧಿಯಿಂದ ಗಾಂಧಿ ಅಜ್ಜ ನೋಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇತ್ತ 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ಧುರೀಣರು ಅಧಿಕಾರ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದರು. 

ಕೋಮು ಸಾೌಹಾರ್ದತೆಗಾಗಿ ಗಾಂಧಿ ಜೀವವನ್ನೇ ತೇದರು.ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಾಣ 

ಬಿಟ್ಟರು. ಆದರೆ ಅವರ ಸಾವು ನಿಜವಾದ ಸಾವಲ್ಲ! ಅದೊಂದು ಪಾರ್ಥಿವ ಶರೀರದ 
ದುರಂತವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಗಾಂಧಿ ಸಾವು ಆಮೇಲೆ ನಿತ್ಯವಾಗಿ ಆಗುತ್ತಲೇ ಇದೆ. 
ಗಾಂಧಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರೀತಿಯ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದ್ದ "ಕೋಮು 
ಸೌಹಾರ್ದತೆ' ಸೊಂಟ ಮುರಿದು ಬಿದ್ದುದನ್ನು "ಭಟ್ಕಳದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ' ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಭಟ್ಕಳದ ಹಾದಿಯ ಘಟನೆ ಅಲ್ಲಿಗೇ ಸೀಮಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೋಮು 
ಗಲಭೆಗೆ ಅದೊಂದು ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. ದಾರಿಯ ಮೇಲೆ ಒಬ್ಬ ಮ್ಮುದುಕ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನ ರಕ್ತ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ (ಹಿಂದೂ ಮುಸ್ಲಿಂ ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ) ಚೆಲ್ಲಿದೆ. 

ಭಟ್ಕಳದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಗಾತ ಬಿದ್ದಿದ್ದ 

ನೀರು ನೀರು ಎಂದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೭೦ 





ಚೆಲ್ಲಿತ್ತು ರಕ್ತ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಕವಿಗೆ ಈ ಅಜ್ಜ ಎಲ್ಲಿ! ಯೋ ಪಕ್ಕ ಪು ಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡಂತಿರುವವನೆನಿಸುತ್ತದೆ . ನಂತರ ಅಜ್ಜ 
ತನ್ನ ಪರಿಚಯ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ, ದೊಡ್ಡ ಮನೆ, ಹಿರಿಯ ಮಕ್ಕಳ ಬಗೆಗೂ ಹೇಳಿ, ಕೊನೆಗೆ 
ಆದರಿದು ಹಳೆಯ ಕತೆ. ಅಜ್ಜ ಗದ್ಗದನಾದ 
ಕಳೆದು ಹೋಗಿದ್ದ ನನ್ನ ಮುದ್ದಾದ ಮಗುವೊಂದ 
ದಬ್ಬಿ ಬಿಟ್ಟರು ನನ್ನೂ "ಮಾರಿ' ಎನ್ನುತ ಹೊರಗೆ 
ಮುರಿದೆ ಹೋಯಿತು ನೋಡು ಎಂಥ ಗಟ್ಟಿಯ ಕೋಲು 
ಕೊನೆಗೆ ನಮಗೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪ್ರತೀಕವೊಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ದೇಶದ ಆರ್ಥಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕಡೆಗೆ ಕವಿ ಕುರುಡುಗಣ್ಣು 
ತಾಳುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಅವನ ಚಿಂತೆಯಿರುವುದು 
ಅಳೆದದ್ದು ಬೆಳೆದದ್ದು ಎಲ್ಲಿ ಹೋದವು ಅವ್ವ? 


ಸೂರೇ ಇಲ್ಲದ ಕೋಟಿ ತಟ್ಟೆ ಹೊಟ್ಟೆ (ಸುವರ್ಣ ಭಾರತಿಗೆ) 
ಯಂತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪೋ,)ಟಾನ್‌ ಬಾಂಬಿನಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವ ಕವ 

ಪ್ರೋಟಾನ್‌ ಪ್ರೋಟಾನ್‌ 

ಕೋಟಿ ತೂಕದ ಪೋ್ರಟಾನ್‌ 

ಮೇರಾ ದೇಶ ಮಹಾನ್‌ 


ಸೆಗಣಿ ಹೆಕ್ಕುವ ಸುಬ್ಬ 

ರಪ್ಪನೆ ಕೊಟ್ಟೆಂದ 

ಮಂದಿ ಮನೆ ಸುಡು ಕೆಲಸ 

ಯಾರೋ ಹೇಳಿದ ನಿಂಗೆ 

ನಿರ್ಲಜ್ಜ ನಡೆ ಮನೆಗೆ 
ಹೀಗೆ ಕವಿ ಯುದ್ಧ ವಿರೋಧಿ ಧೋರಣೆ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ,ನೆರೆಯ 
ದೇಶದೊಡನೆಯ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಚನೆಯನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆಯಾದ ಅಸಮಾನತೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು "ಕೊರಗು' ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ."ಕೊರಗು' ಮಗು ಮತ್ತುತಾಯಿ ಇವರ ಮಧ್ಯ ನಡೆಯುವ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ .ಸಂಭಾಷಣೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮಗು ತಾಯಿಗೆ ಹೇಳುವ 
ಹಿಸುನುಡಿ ಎನ್ನಬಹುದು 

ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದಾಗ ಎಷ್ಟೊಂದು ಚಂದಿದ್ದಿ 

ಹಾಲಿತ್ತು ನಿನ್ನ ಎದೆ ತುಂಬ 

ಎಳಿ ಹಲ್ಲು ಮೊಳೆತಾಗ ಎಷ್ಟೊಂದು ಗೆಲುವಿತ್ತು 

ಹುಣ್ಣಿವೆಯ ಬೆಳಕಿತ್ತು ತುಟಿಯೊಳಗೆ 

ನಾ ಬೆಳೆದ ಹಾಗೆಲ್ಲ ನೀ ಇಳಿದಿಯಲ್ಲವ್ವ 


೭೧ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ದಿನಹೋದ ಹಾಗೆ ಒಣಗೋದಿ 

ಈ ನನ್ನ ಕೊಬ್ಬಿಗೂ ಆ ನಿನ್ನ ಸೊರಗಿಗೂ 

ಏನಾರೆ ಸಂಬಂಧ ಇರಲೇ ಬೇಕು 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಏಕಮುಖವಾಗಿದ್ದ ನ್ನು ಕವಿತೆ ಹೇಳುತ್ತ ದೆ.ಇಂಥ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಶೋಷಣೆಯ 
ಸ್ವರೂಪದ್ದಾ ಗಿದೆ. ಇದು ಅನಾರೋಗ್ಯ ಕರವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ ದೆ. 


೦೦ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಚಲನೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮೂಲ ಪಡಿಯಚ್ಚೇ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದ್ವಂದ್ವಮಾನದ ಸ್ವರೂಪದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಕೂಡ, 
ಏಕಮುಖವಾದದ್ದಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವದ ಒಳರಚನೆಯಲ್ಲಿಯ ಚಲನೆ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕವಿಗೆ ಈಗಿಂದೀಗಲೇ ಅಥವಾ ನಾಳೆಯೇ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಯೊಂದು ನಡೆದು 
ಬಿಡುತ್ತದೆನ್ನುವ ಹುಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಲೀ ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಉತ್ಪಾಹವಾಗಲೀ 
_ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಸಮಾಜ ರಚನೆಯ ಒಳಗಡೆಗೆಯೇ ಇರುವ ಎದ್ರೋಹಾತ್ಮಕವಾದ 
ಬಿಂದುವೊಂದರ ಕಲ್ಪನೆ ಅವನಿಗೆ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 
ಕಾದಲ್ಲದೆ ನೆಲತಾಯಿಗೆ ಮುಗಿಲ ಮಳೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ 
ಹಸಿರಿಲ್ಲ ಬಸಿರಿಲ್ಲ. ಕಾಯಬೇಕು ತಮ್ಮ ಕಾದಿರಬೇಕು. 
ಕಾವಿಲ್ಲದೇ ಮರಿಯೊಡೆಯದು ಕೋಳಿ ಕಾಗೆ ಹಕ್ಕಿಗಳ 
ಸಂತಾನ ; ಕಾವುಕೊಟ್ಟು ಕಾದ ಮೇಲೊಂದು ದಿನ ಚಿಂವ್‌ 
ಚಿಂವ್‌ ಹಿಗ್ಗುತ್ತ ದೆ ಹಿರಿ ಹಿರಿದಾಗಿದ್ದ ಹೇಟಿ ಹೆಣ್‌ 
ಹಕ್ಕಿಗಳ ಜಾತಿ ( ಕಾಯಬೇಕು) 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಮಾಜದಲ್ಲೊಂದು ಊರ್ಧ್ವಮುಖಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಡೆದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಸಮಾಜವಾದಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎಂಬುದೊಂದು ಗ್ರಹೀತ ಆದರ್ಶ. ಆ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಆಯಾ ಕಾಲದ 
ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತ ದೆ. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಅದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ರೀತಿ 
ಎರಡು ವಿಧ. ಒಂದು ಪರಿಮಾಣಾತ್ಮಕವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ರೀತಿ ; ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು 
ಗುಣಾತ್ಮಕವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ. ಹಾಲಿಗೆ ಹೆಪ್ಪು ಹಾಕಿದಾಗ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಮೊಸರಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಮೊಸರಾಗುವ ಕ್ಷಣದ ವರೆಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಗುಣಾತ್ಮಕವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಹಂತವನ್ನು ಅದು ತಲುಪಿದಾಗ ತಟ್ಟನೆ ಅಲ್ಲಿ ಗುಣಾತ್ಮಕ ಪರಿವರ್ತನೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮೊಸರಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ ಕೂಡ ಹಾಗೆಯೇ. ಈ ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಕವಿ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹಿಲಾಲನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಂಥ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗೆ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ವಾಸ್ತಪತೆಯ ವಕ್ತಾರನಾಗುವುದಿಲ್ಲ.ಇಂಥ ಒಂದು ವಾಸ್ತ: ವದ ಒಳ ಚಲನೆಗೆ 
ಕವಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಕಾರ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ.ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೇ ಡಾ.ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ ಕ್ಯೊಫಿವೆ 





ಅವರು ""ಈ ಕವನಗಳು ದಲಿತರ ದುಃಖ ವಿಮೋಚನೆಗೆ ತೀವ್ರವಾದ ಸಕ್ರಿಯ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಬಿಂಬವನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುವಂತಿವೆ ''(ಉತ್ತರಣ) ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.ಇಂಥ ನೋಟವನ್ನು ಅವರ 
ಎರಡನೇ ಮಜಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು."ನನ್ನ 
ಅಂಬಾರಕೊಡಲು'ದಿಂದ ವಿಷ್ಣು ನಾಯಕರು ನಾಡಿನ ಗಮನ ಸೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ಬದ್ಧತೆಯೊಂದಿಗೇ ಕಲಾತ್ಮಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತ ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ. 

"ಹಾಲಕ್ಕಿ ಕಂಬಳದ ಹಾಡು : ೧ ಮತ್ತು ೨' ಇವು ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕವನಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಕಂಬಳದ್ದೇ ಒಂದು 
ವೈಶಿಷ್ಟ ಇಲ್ಲಿಯ ಲಯದ ನಡೆಯ ಹಿಂದೆ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕಲಿನವರ ಗುಮಟೆ ಪಾಂಗಿನ ನಾದದ 
ಗುಂಗು ಇದೆ.ಹಾಗೆಯೇ ಭಾಷೆಗೆ ಗುಮಟೆಪಾಂಗಿನ ಸರಳತೆಯೂ ಇದೆ. ದೈನಂದಿನ 
ಬದುಕಿನ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಕಠೋರತೆಯಿದೆ.ಕವಿತೆಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ಹಂದರದಲ್ಲಿಕನಸು ಮತ್ತು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ತುಡಿತಗಳು ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿವೆ. 

ಕಂಬಳ ಮಾಟ ಸಂಬಳಕಲ್ಲ 
ಹೊಡೆಯಣ್ಣಾ ಗುಮಟೆ 
ಹುಲ್ಲಿನ ಗೂಡಿಗೆ ಹೊಸ ಸಿಂಗಾರ 
ಹಾಲಕ್ಕೀ ತಮಟಿ 
ಗುಮಟೆಯ ಪಾಂಗು ಎನ್ನುವುದು ಹಾಲಕ್ಕಿ ಬುಡಕಟ್ಟು ಜನಾಂಗದ ಎಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಕುಣಿತ.ರಾತ್ರಿಯಿಡೀ ಹಾಡು-ವಾದ್ಯ-ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆಯಬಲ್ಲವರವರು.ಇದರಲ್ಲಿ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ವಾಸ್ತವದ ಸೀಮೋಲ್ಲ ೦ಘನವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾ ರೆ.ಎಷ್ಟು ನಾಯಕರ ಹಾಡು 
ಕೂಡ ಅದೇ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ. 
ಅಂಬಲಿ ಮಡಕೆ ಅಮಟಿಕಾಯಿ 
ಹಾಲಕ್ಕಿ ಊಟ 
ಕಂಬಳದೊತಿಗೆ ಬೆಲ್ಲದ ಪಾಯಾ 
ಸಂತೋಷದ ಕೂಟ. ಸ್ಯ 
ಮಕ್ಕಿಗದ್ದೆಗೆ ಹಕ್ಕಿಕಾಟ 
ಮೂರ್‌ಗೆರಸಿ ಭತ 
ತಗಾವಿ ಸಾಲ ಮಂಗನ ಬಾಲ 
ಬಡ ರೈತ ಸತ್ತ 
ಸಾಲೆನೂ ಇಲ್ಲ ಕೂಲೆನೂ ಇಲ್ಲ 
ದುಡ್ಡಿಲ್ವೊ ಭಾವಾ 
ಕಚ್ಚೆ ರುಮಾಲಿಗೆ ಕವಣಿಗೂ ಕಾಸು 
ಹುಟ್ಟನಿಲ್ಲವೋ ಭಾವಾ 
ಇದೇ ಭಾವದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮುಖಗಳ ಕುರಿತು ಕತೆಯು ಕವಿತೆಯ ತುಂಬ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


೭೩ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಭಾವದ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಕುದಿದು ಯಾವ ಹಂತವನು 
ತಲುಪುತ್ತದೆಂದರೆ : ತ 
ಒಳಗೂ ಕಾದೊ ಹೊರಗೂ ಕಾದೊ 
ಎದ್ದೇಳೊ ಬೋಳಾ 
ಲಂಕಾ ಪಟ್ಟ ಬೆಂಕಿಯಾಗ್ಲಿ 
ಬಾರಿಸೊ ನೀ ಹನುಮಾ 
ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ತಾರವು ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಮೇಳೈಸಿಕೊಂಡು ಬರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

"ಎಡನೊಡನೆ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ದಲಿತರು ಇರುವಂತಹ ಸ್ಥಿತಿ 
ಮತ್ತು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ರಾಜಕೀಯವಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು 
ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಹುಟ್ಟುತಲೆ "ಎಡ 'ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೊ 
ಹುಟ್ಟುವನಕ ಸಮಬಲನಿದ್ದ ನಿನ್ನ 
ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಿಸರ್ಗಸಹಜವಾದುದಲ್ಲ ಮತ್ತು ಜಾತಿ ಎಂಬುದು ಸಮಬಲರನ್ನು ತಾರತಮ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಳಪಡಿಸುತ್ತದೆ.ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಪಕರೆಂಬ ಮೇಲುವರ್ಗದವರೇ ಕಾರಣರು. 
ಅವರನ್ನು ನಂಬಿದ ಇವರೂ "ಹೌದು ನಾವು ಕೀಳು ' ಎಂದು ಶರಣಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಖಿನ್ನನಾಗದಿರು ಓ ನನ್ನ ತಮ್ಮ 
ಬಲಕ್ಕೆ ಬಡಿದಾಗ ಲಕ್ವ ಕರೆಯುವರು ಎಡನನ್ನೇ' 
ಗಲೀಜೆತ್ತಿದ ಕೈಯಲ್ಲೇ ಉಣ್ಣುವರು ಆಗ 
ಹಾಗಾಗುವ ಮುನ್ನ 
ಬಲಕ್ಕಿದ್ದವರೆಲ್ಲ ಎಡಕ್ಕೊರಗಿ ಬಂದರೇ ಕ್ಲೇಮ 
ಎನ್ನುತ್ತಿದೆ ರಸ್ತೆ ನೇಮ 
ಎಂದು ಚರಿತ್ರೆಯ ನಿಯಮವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತಾರೆ. 
ಬಾಗಿಲು ಕಾಯುವುದರಲ್ಲೇ ನಮ್ಮ ರಾತ್ರಿಗಳೆಲ್ಲ 
ನಿಮ್ಮದಾದವು ನೋಡಿ 
ಕಟ್ಟಿಹೋಗಿದೆ ಬಾಯಿ 
ನಮಗಿಂತ ಬಲು ವಾಸಿ 
ನಿಮ್ಮ ತೊಡೆಯಲಿ ಕುಳಿತ 
ಮೂಕು ಮುದ್ದಿನ ನಾಯಿ 
ಈ ಸ್ವಂತ ಪರಿಶೀಲನೆ ಯಾಕೆ ಬಂದಿದೆ ಎಂದರೆ : 
ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದಿದ್ದೇವೆ ಅಯ್ಯಾ 
ಎದ್ದು ನಿಂತಿದ್ದೇವೆ 
ಎನ್ನುವಂತಹ ಮುನ್ನೆಗೆತವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೭೪ 








ಅದಲ್ಲದೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿಷವೃಕ್ಷ ಗಳೇ 

ನಿಮ್ಮ ಬೇರುಗಳಾಳ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೆ ೇವೆ 
ಎಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಂಚನೆಯ ಸೂಕ್ಷ ಗಳ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತ 

ಸಜ್ಜಾ ಗಿದೆ ಸಜ್ಜಾ ಗಿದೆ ಸಜ್ಜಾ ಗಿದೆ ಕೋಲು 

ಒಡ್ಡಿದೆ ಸವಾಲು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹಿಲಾಲು 
ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕ್ರಾಂತಿಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ಹಿಲಾಲು ತೋರಿಸುತ್ತದಾದರೂ ಈ 
ಸವಾಲನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ.ನೆಲ ಹದಗೊಂಡರಪ್ಪೇ 
ಸಾಲದು; ಬೀಜ ಬಿತ್ತಲು ಒಕ್ಕಲೂ ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದಲ್ಲವೆ? 

ಮುಗುದರೆದೆಗೂಡಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದನೊ ಕೆಂಭಾನು 

ಕರಗಿತೋ ಕಾರ್ಮೋಡ ಸರಿಯಿತೋ ಕಾವಳವು 
ಎನ್ನುತ್ತ ಸಂಕಲನದ "ಹೊಸಹಾದಿ ಕಂಡವರ ಹಾಡು ' ಹೊಸ ಸಮಾಜ ನಿರ್ಮಾಣದ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಆಶಯವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ ದೆ. 


೦೦0 

ಎಷ್ಟು ನಾಯಕರಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಒಲಿದು ಬಂದ ಪ್ರಭೇದ ಕಥನ ಕವನವಾಗಿದೆ. 
ಇವರ ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿನ ಎರಡು ಸಾರ್ಥಕ ಕಥನಕವನಗಳೆಂದರೆ "ಹಳ್ಳಿಗನಾಗಿ 
ಮತ್ತು "ಸರ್ಪ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ'. 

"ಸರ್ಪ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ' ಒಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ ಕಥಾನಕವಾಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯರಿಗಿಂತ 

ಸರ್ಪವೇ ಕಡಿಮೆ ಬಾರಾ ಪ್ರಾ ಣೆ ಎಂದು ನಿರೂಪಿತವಾಗುವ ಕಟು ವ್ಯಂಗ್ಯ 

ಇಲ್ಲಿದೆ. "ಹಳ್ಳಿಗನಾಗಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣು ಮೋಸಹೋಗಿ ಪಟ್ಟಣ ಸೇರಿ ಕೊನೆಗೆ 
ವೇಶ್ಶೆ ಹ್‌ ದುರಂತ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಕವಿಯ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನ 'ಕವಿತೆಗಳಾದರೂ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟುದರೂ ಭಾವಲೋಲುಪತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸರಳವಾದ ನಡೆ 
ಪ್ಯೂ ಕವಿತೆಗಳದ್ದು. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕವನ ಸಂಕಲನವಾದ "ಕಳಕೊಂಡ ಕವಿತೆ ' (೧೯೯೬) 
ಯಲ್ಲಿ" ನಿಮ್ಮಿ' ಎಂಬ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕಥನ ಕವನವಿದೆ."ಹಳಿ )ಗನಾಗಿ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ದುರಂತವಿದ್ದರೆ , "ನಿಮ್ಮಿ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಗಳ ಗರತಿ ವರ್ಗದ ಹೆಣೊ ಂದರ 
ದುರಂತದ ಚಿತ್ರ ವಿದೆ. ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹುಲಿ ನ ಪುರುಷ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಹೇಗೆ ಸತತವಾಗಿ ಲಿಂಗಭೇದ 
ಅಸಮಾನತೆಗೆ ಅವಕಾಶ ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು "ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಎನ್ನುವ ಮ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಮುಂದುವರೆದಿರುವುದನ್ನು ಕವಿ ಸೂಕ್ಷ ೬ವಾಗಿ ನೋಡುವುದನ್ನು 
ಈ ಕವಿತೆ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರೂ ವಿಷ್ಣು 
ನಾಯಕರು ಯಾಕೋ ಕಥನ ಕವನಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪ್ತವಾಗಿ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ 
೦೦ 


"ಅಲಬಾಲ' ಕವನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿಯು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಇನೊಂದು 
ಹ 


೭೫ / ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆ ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಮುನ್ನಡೆತ ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆಯದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕತೆಯ ಪಲ್ಲಟದ 
ನೆಲೆಯದಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ 
ಕಡೆಗೆ ನಡೆದಿದೆ. ಅವರು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ -ಮುಖ್ಯವಾಗಿ "ಅಂಬಾರ ಕೊಡಲು ' 
ಸಂಗ್ರಹದಿಂದಲೂ ಅಚಲವಾಗಿ ಸಮಾಜವಾದೀ ವಾಸ; ವಕ್ಕೇ ಗಂಟು ಬಿದ್ದ ಕವಿ. ಅದು ಅವರ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ; ಅನುಭವವನ್ನು ಸೋಸಿಕೊಳ್ಳುವ »ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಹಿಡಿಯುವ ರೀತಿ.ಆದರೆ 
"ಅಲಬಾಲ'ದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯು ಹೆಚ್ಚು ಎಸ್ರಾ ರಗೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲ! ದೆ ವಸ್ತುವಿಷಯದ ಎಸ್ತಾರ 
ಕೂಡ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿದೆ. 

"ನೋವು ಪ್ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ' ವಿಷ್ಣುನಾಯ್ಕರ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳ ಸಂಕಲನದ ಹೆಸರೂ 
ಹೌದು. ಈ ಕವಿತೆ ಅವರು ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಮತ್ತು ಭಾವಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಒಂದರೊಳಗೊಂದು 
ಬೆಸೆದು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ ಕಾವ್ಯಪಾಕವನ್ನು ತೋರುತ್ತ ದೆ.ಅದರ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಾಧಿಸಿದ 
ದೊಡ್ಡ ಯಶಸ್ಸು ಇದು ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 

ಬೆಂಕಿ ಆರಿದ ಮೇಲೆ ಬಗೆ ಬೆದರಿ ನಕ್ಕದ್ದು 

ನೆಲ ಹುಟ್ಟಿ ಜಲ ಹುಟ್ಟಿ ಮುಂದೆ ಗಿಡಮರ ಬಳ್ಳಿ 

ಮಂಗ ಮನುಜರಿಗೆಲ್ಲ ಅಗೆದಷ್ಟೂ ಮೊಗೆದಷ್ಟೂ 

ಎದೆ ಕುಕ್ಕಿ ಕೆಣಕಿದ್ದು ನೋವು ಪ್ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಜಗದ ಹುಟ್ಟು ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಡಾರ್ವಿನ್ನನ ಜೀವವಿಕಾಸದಂತೆ ವಿವರಿಸುವ ಕವಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಡೆ ಭಾವನೆಯ ಆವಿರ್ಭಾವ ಅದ್ಭುತ ಎಸ್ಡಯವಾಗಿದೆ.ನೋವಿಗೆ ಪ್ರೀತಿ 
ಉತ್ತರವೋ ಅಥವಾ ಪ್ರೀತಿಗೆ ನೋವು ಕಾರಣವೋ ತಿಳಿಯದು. ಅಥವಾ ನೋವಿಗೆ ಪ್ರೀತಿ 
ಔಷಧಿ ಕೂಡ ಆಗಿರಬಹುದು. ಈ ನೋವು -ಪ್ರೀತಿಯ ತಾಕಲಾಟ,ಮುಖಾಮುಖಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಮೀಸಲಾಗದೆ ನೆಲಮುಗಿಲುಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುವ ಶಕ್ತಿಯೂ ಆಗುತ್ತ ದೆ.ಕೊನೆಗೂ 
ಅಕ್ಷರದ ಪಕ್ಷಿ ಹಾಡುವುದು ಇದನ್ನೇ.ಹಾಡದಿದ್ದ ಮೂಕ ಜೀವಿಗಳ ಪಾಡೂಇದೇವನ್ನುತ್ತದೆ 
ಕವಿತೆ. ಇದೊಂದು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಪದಿ.ಕವಿ "ಜಗದಗಲ ತುಂಬಿರುವ ನೋವು 
ನಲಿವೆನ್ನದು' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರೀತಿ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಹರಡಿದೆ. "ನಿನ್ನ ಪೆನ್ನಿಗೆ ಅದು 
ಹೊರತಾಗದಿರಲಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ .ಕೊನೆಗೂ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಸಾವಿಲ್ಲದ್ದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

"ಮಳೆ ಬಂತು ಕರಾವಳಿಗೆ ' ಕೂಡ ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಯೇ. 
ಕರಾವಳಿಗೆ ಮಳೆಯನ್ನು ಕವಿ ಆಹ್ಹಾ ನಿಸುತ್ತಾ. ನಾದರೂ ಆತ ನಿಸರ್ಗ ಸ್ವರೂಪದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸಮೀಕ್ಬಕನಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವನ ದೃಷ್ಟಿ ನೆಟ್ಟಿರುವುದು ಬಡವರ ಬವಣೆಯ 
ಮೇಲೆಯೇ. 

ಬಾರಾಯ ತಂಪುಕೊಡು ತುಂಬಿರಲಿ ಒಣಬಾವಿ 
ಕೈ ಹಗ್ಗವೇ ಸಾಕು ಅಡಲಿಕ್ಕೆ ಕೊಡತುಂಬಿ 
ಮುತ್ತು ಮಲ್ಲಿಗೆ ಪಚ್ಚೆ ಗಂಧಾಟ್ಲಿಗೊಂಡೆಗೂ 
ಹೀರೆ ಬೆಂಡೆಗೂ ಬೇಕು ಭತ್ತ ಬಾಳೆಯ ಗೆಳೆಯ 
ತೆಂಗು ಕರೆದಿದೆ ಬಾರೋ, ಬಡವರುಡಿ ತುಂಬಲಿಕೆ 
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೦೦ 
ಈ ಮಧ್ಯೆ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹಿನೆ `ಗೆತಗಳೂ(ಸೈ ಸದಾ _ಂತಿಕವಾದವು) ಕಾಣಿಸದೇಇಲ್ಲ 

ಅವರ "ನನ್ನ ಚತು ಕವಿತೆ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿರುವ ರಾಜಕೀಯ, 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಅಂಬಾರಕೊಡಲು ಓದತಾ: ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲ, ಅದು ಒಂದು ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬರುತ್ತ. ದೆ. 
ಅದು ದೇಶದ ಯಾವದೇ ಹಳ್ಳಿಯೆಂದಾಗಬಹುದು. ಅಂಬಾರಕೊಡ್ಲು ಒಂದು ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಆಕಾರ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಂಬಾರಕೊಡಲಿನಲ್ಲಿ ತಾಃ 
ಅಂದರೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದೆ. ಬದಲಾವಣೆ ಎನ್ನುವುದು ಸರಳವಾದದ್ದಲ್ಲ 
ಅದೊಂದು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ವಾಸ್ತವ. ಒಳಿತಿನ ಸಂಗಡ ಕೆಡುಕೂ ಕೂಡ 
ದಾಳಿಯಿಡುವಂತಹದು. 

ನನ್ನೂರಿಗೆ ಸುಧಾರಣೆಯ ಅಮಲುಕ್ಕಿದೆ 

ಹಾಲಕ್ಕಿಗಳ ಮೊಲೆ ಮುಚ್ಚಿದೆ 

ಕಿರಗಣಿ ಬಂದಿವೆ; ಕರಿಮಣಿ ಸೊರಗಿವೆ 

ಹಳೇಪೈಕರೆಲ್ಲ 

ಪೇಸನ್ನೂ ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ. 


ಹಬ್ಬದ ದಿನ ಹೆಂಡದ ಬಾಟಲಿ 

ಹಲ್ಕಟ್ಟು ಬಯ್ದಾಡುತ್ತವೆ 
ಹಿಂದುಳಿದ ನ ನಾಗರೀಕತೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವಾಗ ಬೇಕಾದದ್ದು - ಬೇಡವಾದದ್ದು 
ಎಲ್ಲವೂ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ.ಪೇಸನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವ ವರೆಗೆ ಬಂದು ಚಿತ್ರವಾದರೆ 
ಹೆಂಡದ ಬಾಟಲಿ ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಮೂಡುತ್ತದೆ.ಮೊದಲಿನದು 
ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ ಎನ್ನಬಹುದು, ಆದರೆ ಎರಡನೆಯದು ಕೆಡುಕು. ಆದರೆ ಈ ಚಿತ್ರಣ ಇಷ್ಟು 
ಸರಳವೆನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. "ನಮ್ಮೂರಿಗೆ ಅಮಲುಕ್ಕಿದೆ' ಎನ್ನುವ, ಮೊದಲಸಾಲಿನಲ್ಲಿನ ಅಮಲು 
ವೈಚಾರಿಕ ಸಮತೋಲನಕ್ಕೆ ಹಾನಿಕಾರಕವಾದದ್ದು, ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದದ್ದು.ಇಂಥ 
ಅಮಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗುತ್ತಿವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಅಮಲಿನ ಅವಿವೇಕ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಎಲ್ಲ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಸಂಭವಿಸುತ್ತವೆಯೇ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಉಳಿದ ಶಿಶುಗಳನ್ನು ಹೆಂಡದ ಬಾಟಲಿಯ ದೂಷ್ಯ ನೀರಿನೊಂದಿಗೆ ಲ್ಲಿ ಬಿಡಬೇಕೇ ಎನ್ನುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಮೂಡುತ್ತವೆ." ಅಜ್ಜಿ' ಸಂಕಲನದ ಮಹತ್ವದ, ಯಶಸ್ವೀ ಕವಿತೆಯಾಗಿದೆ. ಅಜ್ಜಿಯು 
ಹಳೆಯದಕ್ಕೆ ,ಸನಾತನಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಚಲನರಹಿತ ಬಾಳುವೆಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

ರೋಮ ರೋಮಗಳಲ್ಲೂ ನಾರುತ್ತ 

ತನ್ನ ನೆರಿಗೆಯ ತಾನೆ ಸೆಕ್ಕುತ್ತ 


ಕುಳಿತ ಇಂಥ ಈ ಅಜ್ಜಿ ಯದು ಭೀಮ ಕಿ, |(ಆಕೆ ಬದಲಾವಣೆಯ ಚಕ್ರ ವನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಸಾಗದಂತೆ ತಡೆಹಿಡಿಯುವಷ್ಟು ಬಲಶಾಲಿ. 


೭೭ / ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ರ ೯೯೯ 


"ಆಲದ ಮರ',ಸಂಕಲನದ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದಕವಿತೆ. ಈ ಕವಿತೆಯನ್ನು 

"ಅಜ್ಜಿ' ಕವಿತೆಯ ಜೊತೆಗಿಟ್ಟು ನೋಡಿದರೆ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರು ತೋರುವ 
ಹಿನ್ನೆ ಗತದ ಸ್ವರೂಪ ಗೊತಾ ಗುತ್ತದೆ. 

ಭದ್ರ ಬುನಾದಿ ಬುಸು ರಾಜ 

ನ್ಯಗ್ರೋಧನಿವ ಬೆಳೆದ ನಮ್ಮೂರ 

ಹಳೆಯನಣ್ಣ 
ಎಂದು ಊರಿನ ಹಿರಿಯನಾದವನನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುವ ಕವಿತೆ 

ಬಿರುಕು ಭೂಕಂಪ ಭೀಕರ ಸುಂಟರಗಾಳಿ 

ಗೂಳಿದಾಳಿಗಳು ಕಡೆದ ಆತ್ಮೋನ್ನತ 

ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞ ಸ್ಥಿತಿವಂತನಂತಿವನ ಬಾಳ್ವೆ 

ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ಎಂದು ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಾವಕೋಶದಲ್ಲಿ "ಆಲ' ಯಾವುದಕ್ಕೆ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ?) ಇದು ಯಾವ ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತದೆ? ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರು 
ಇಲ್ಲಿ ಆಲವನ್ನು ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞ -ಸ್ಥಿತಿವಂತ -ಸಂಪನ್ನನೆಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಹಳೆಯದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಅವರು ತಾಳುವ ನಿಲುವು ಸಂದಿಗ್ಗಗೊಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ."ಅಜ್ಜಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಕಾಣುವ ಇಲ್ಲಿನ ನಿಲುವನ್ನು ಹೇಗೆ ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು? 

ಅದೆಷ್ಟು ಬೇಗ ಮೈನೆರೆದು 

ಗರಿ ಬಿಚ್ಚಿತೋ ಪ್ರಾಯ 

ಕುಡಿಯೊಡೆದಿದೆ ಹಿಂಡು ಹಿಂಡು 

ಮರಿ ಇರಲಿ ಎಂಬಂತೆ 

ತಳಿಬಳಿಯ ಹೆಸರ ಮುನ್ನಡೆಸಲಿಕೆ 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ "ಬಾಳೆ ' ಕವಿತೆ ಸಸ್ಯ ಸ್ಕಲೋಕ -ಪ್ರಾಣಿಲೋಕಗಳನ್ನು 
ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ ಒಟ್ಟು ಜೀವಧಾರೆ ದರಿಗೆಡದೆ ನಿರಂತರ ಹರಿಯುವ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನು 
ಎಜೃಂಭಿಸುತ್ತದೆ."ಬಾಳೆ ಬಾಳೆಯೇ, ತೆಂಗು ತೆಂಗೇ' ಎಂದು ಜೀವಧಾರೆಯಲ್ಲಿ 
ತಾರತಮ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವವರನ್ನು ಕವಿ ಗೇಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


೦೦ 

ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ನುಡಿಗಟ್ಟಿನ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಅದು ಆ ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಶೂದ್ರ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ 
ಬಂದ ನುಡಿಗಟ್ಟು. ಇದರರ್ಥ ಹೀಗೆ ಶೂದ್ರ ನುಡಿಗಟ್ಟನ್ನು ಬಳಸುವುದೇ ಒಂದು 
ಹೆಚ್ಚು ಗಾರಿಕೆ ಎಂದಲ್ಲ ಆದರೆ ಯಾವ ಭಾಷೆಮತ್ತುಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಾವಕೋಶಗಳು ನಿರ್ಲಕ್ಷಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿವೆಯೋ ಅವುಗಳನ್ನು ಎತಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದೇ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಒಂದು ನರ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಎಸ್ಟಯ 
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ಗುಣದ ಕೊರತೆ (ಸಂಪೂರ್ಣ ಅನುಪಸ್ಥಿತಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ). ಬಹುಶಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಅವರು ತಮ್ಮನ್ನು ಹಟದಿಂದ ಕಟ್ಟಿಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ವಾಸ್ತವತೆಯಲ್ಲಿ ರಮಾ 

ಡಾ.ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ ಣಿಯವರು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ "ನೋವು ಪ್ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ' 
ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತ ' ಇವರ ವಾಗ್ಫೋರಣೆ "ದಿನಕರ ಜಾತ್‌ ಕಡೆ 
ವಾಲಿದ್ದು' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. "ಧ್ಯಯನಿಷ್ಠ' ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಬರೆದ "ಕಳಕೊಂಡ ಕವಿತೆ ' ಸಂಕಲನದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಡಾ.ಎಂ.ಜಿ.ಹೆಗಡೆಯವರು ""... "ಕೊರಗು'," ಭಟ್ಕಳದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ', 
"ಅಜ್ಜನ ಶ್ರಾದ್ಧ', "ನಮ್ಮ ರಾಣಿ ಬೆಕ್ಕು!,"ಉತ್ತರಣ ನೆಲದ ಮಹಿಮೆ' ಇಂಥ ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾತ 
ಕವಿತೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ತವೆಂದು ನನ್ನೆಣಿಕೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಕವನಗಳು ಬದುಕಿನ ಚಿಕ್ಕ 
ಪುಟ್ಟ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಅವುಗಳ ಅರ್ಥ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಿ, ಕವನದ ಭಾವಾರ್ಥ ವಿಸ್ಮಾರವಾಗುತ್ತಲೇ ಇರುವಂತೆ 
ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಈ ಕವನಗಳೂ ಆಳದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಮುಖಿಯಾದುವಾದರೂ ಕೇವಲ ಅದಷ್ಟೆ ೇ 
ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಅವು ಓದುಗರನ್ನು ವಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವಾಗಿ ತಟ್ಟುತ್ತವೆ, ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ 
ತಾನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿರುವ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿ ಆ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಅದರ 
ಎಲ್ಲ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯೊಂದಿಗೆ ಇಡಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಓದುಗ 
ಇಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ'' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ವಿಷ ಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯದ ಜರದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇರುವಂಥದು ಅವರ 
ಸಮಾಜವಾದೀ ವಾಸ್ತವ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಕೇಂದ್ರಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಾನು 
ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಬರೆಹವು ವಷ್ಣುನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯದ ಸಮಗ್ರ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಆಗದಿರಬಹುದು.ಇದರ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ನಿಸರ್ಗ, ಪ್ರೀತಿ, ಸ್ನೇಹ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಿವೆ. 

ಜಿ.ಎನ್‌. ಮೋಹನರವರು ಸು.ರಂ. ಯಕ್ಕುಂಡಿಯವರ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಲೇಖನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಮಾತು ಹೀಗಿದೆ: ""ಒಪ್ಪಿದರೂಸರಿ, ಒಪ ಗದಿದ್ದರೂ 
ಸರಿ. ಇಂದಿನದು ಆ ್‌। ಕು ಜನವಾಣಿಯಾಗದಿದ್ದರೆ ಅವನು ಏನು ಬರೆದರೂ 
ಅಷ್ಟೆ. ಯಾವುದು ಜೀವನವನು  ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸುತ್ತದೊ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತ 
ಗೊಳಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದಿಂದ ಬೇರೆ ನಿಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯುವ ನಾವು ಜನಸಾಮಾನ್ಯನಿಂದ ದೂರ ನಿಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಲ್ಲ. ಯೋಧ 
ನಡೆಯುವ ದಾರಿ ಕವಿಯ ದಾ ಕೂಡ!''(ಎಕ್ಕು ೦ಡಿ ಇಷ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ಜಿ.ಎನ್‌. ಮೋಹನರ ಲೇಖನದಿಂದ). 

ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ ಈ ಮಾತು ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮೀಪವಾದದ್ದು. 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ" ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಮುಗಿತಾಯ ಎನ್ನುವುದುಂಟೇ। ್ಲ 


೭೯/ ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಇನ್ನಷ್ಟು ಕವಿತೆಗಳು 
ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆಯವರ ಮೂರು ಕವಿತೆಗಳು. 


ತಾಯಿ ಥೆರೇಸಾ 


ತಾಯಿಯಿರುವರು ಮನೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಮ್ಮ ತಾಯಿತನ ಅಂತಲ್ಲ 
ಹೆರಿಗೆಯ ಮೂಲ ತಾಯಾಗುವುದಕಿೆ 

. ನೀವು ಹೃದಯವ ಹೆತ್ತವರು // 
ಅಂದದ ಚಂದದ ಟಾಕುಟೀಕಿನ 
ದತ್ತು ಮಕ್ಕಳಿವೆ ನೂರಾರು 
ಕೈಕಾಲಿಲ್ಲ ದ ಬುದ್ಧಿ ಮಾಂದ್ಯದ 
ಸಾಯುವ ಕಂದರು ನಿಮ್ಮವರು // 
ದೇಶಭಾಷೆ ಜನ ಜಾತಿಯ ಕಟ್ಟು 
ಕಾರುಣ್ಯಕು ತಡೆಗೋಡೆಗಳು 
ಆಕಾಶದ ಹರವಾಯಿತು ಹೃದಯ 
ತ್ಯಾಗಕೆ ಕರುಣೆಯೆ ಚೌಕಟ್ಟು // 
ಕ್ರಿಸ್ಮ್ತನೆ ಮೂರ್ತಿಯು ಬೈಬಲ್‌ ವೇದವು 
ವೇದ ಭೂಮಿ ಇಲ್ಲರಳಿದಿರಿ 
ರಾಗವಿರಾಗದ ನದಿಯೊಳು ಮುಳುಗದೆ 
ಸೇವಾ ಪಥ ಕಳೆಕಟ್ಟಿದಿರಿ // 
ಗಗನ ತುಂಬ ನಕ್ಷತ್ರ ಸಾವಿರವು 
ಹೊಸತು ಕಾಣುವುದು ಅತಿ ವಿರಳ // 
ಗಾಂಧಿ ರಕ್ತ ಮಡುಗಟ್ಟಿದ ಈ ನೆಲ 
ಪ್ರೀತಿ ಗಾಳಿ ತನಿ ತಂಪು ಬಲ // 
ನೂರು ಮಾನ ಬಹುಮಾನ ತುಂಬಿದವು 
ನಿಮ್ಮ ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಗೌರವಿಸಿ 
ಮತ್ತೆ ಮಾಡುವವೆ ಹೇಳಿ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು 
ಭೂಮಿ ಗಗನವನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ // 1 


ಗಾಂಧಿ,ಗೋಡ್ಸೆ ಮತ್ತು ನಾವು 
ಪಾರತಂತ್ರ ಚನ ಪರಮಕೊಚ್ಚೆ 
ಇತ್ತು ಭಾರತ ಹಾಗೆ 
ಕಾಲಿಟ್ಟಲ್ಲಿ ಕೆಸರು ಹಾವಸೆ ಜಲ ಜ್‌ಾಗು 
ನೆಲ ಕೊರಚಲ ಸಮೃದ್ಧಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿದ್ದು ದಾಸ್ಯ 
ದಾಂಗುಡಿಯಿಟ್ಟು ಬೆಳದದ್ದು ಕ್ರೂರ ಹಿಂಸೆ 
ಅಸಮಾನತೆಯ ಕೊಬ್ಬೇರಿದ ಮೊಗ್ಗು 
ಬಿರಿದು ತೂಗಾಡಿ- 
ದ ಫಲ ನರಸತ್ತ ಬದುಕು 
ಸೊಳ್ಳೆ ಜಿಗಣೆಯ ತೋಳ ಚಿರತೆಯ 
ಹಾರಾಟ ಮೇಲಾಟ ಬೇಟ ಬೇಟೆ 
ಕಾಡ ಬದುಕಿಗೆ ಬದುಕೆ ಕಾಡು! 

ಇಲ್ಲೆ 
ತಳದಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಸನಾತನ ತಿಳಿ ಜಲದ ಬುಗ್ಗೆ 
ಇದ್ದೂ ಇಲ್ಲದಂತದರ ಕ್ಷೀಣ ಹಂಸ ಧ್ವನಿ! 
ಉತ್ತಿಷ್ಠ ಜಾಗೃತ 

ಆಗ 
ತೇಲಿಬಂದದ್ದು ನಾಡ ದೋಣಿ 
ಸತ್ಯ ಅಹಿಂಸೆ ಅಪರಿಗೃಹದ ಹಾಯಿ ಬಿಚ್ಚಿ 
ಅಂಬರ ಚರಕ ಚುಕ್ಕಾಣಿ ಹಿಡಿದು 
ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದ ಹಾಗೆ ಕಿಲಕಿಲ ಜಲ 
ಚಳುವಳಿಯ ಹಿಗ್ಗು 
ಹಿಂದು ಮುಸ್ಲಿಂ ಕೈಸ್ತ ಹತ್ತಾರು ಧರ್ಮ 
ಹಾಯಿ ಖಾದಿಯ-ತಂಪಲ್ಲಿ 
ಅಡಿಗೆ ಕೂರಲಾರದ ತುಮುಲ 

ನಿಟ್ಟುಸಿರ ಬಿಸಿ 
"ಪತಿತ ಪಾವನ ಸೀತಾರಾಂ 
ಸಬ್‌ಕೋ ಸನ್ಮತಿ ದೇ ಭಗವಾನ್‌' 
ಪಂಚೆ ಮೊಣಕಾಲು ಮುಚ್ಚದ 

ಫಕೀರ ಹಾಡಿದ್ದ 


೮೧/ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಗಗನ ಹರಸಿದ ನಕ್ಷತ್ರ ಪಥ 
ಮುಕ್ತ ಚಿಂತನೆಯ ತೊಟ್ಟಿಲಾಡಿದ ಗೀತ 
ಮೊರೆದಂತೆ ತೆರೆದಂತೆ 
ಜಾಗೃತ ಗಂಧವತಿ ಪೃಥ್ವಿ 
ಬೆಳಗು ಬಳ್ಳಿಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಬದುಸಿರು ಜುಮ್ಮೆ ದು ಚಿಗುರಿ 
ಅರಳಿತ್ತು 
ಮಂದಾರ ಮಂಜಿ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮೊಲ್ಲೆ ಕಮಲ 
ಚೆಂಗುಲಾಬಿಯ ಪಕ್ಕ ಹೆಸರಿರದ ಸಾವಿರ ಹೂವು 
ಸಂಭ್ರಮಿತ ನೆಲ 
ಗಂಧವತಿ ಪೃಥ್ವಿ । 
ಪತಿತರ ಊರಾಗಿ 
ನಿರ್ಬಲರ ಬಲವಾಗಿ 
ಕಣ್ಣೀರ ಕಡಲ ಬತ್ತಿಸುವ ಉತ್ಸಾಹ 
ಬಾಹ್ಯಕೆ ಅಂತರಂಗ ದ್ರವಿಸಿತ್ತು 
ರೂಪು ತಳೆದದ್ದು ಸತ್ಯ ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದ ಹಾಗೆ 
ಕೊರಚಲು ಕಡ್ಡಿ ದಂಡಿಯ ದಂಡ 
ಜೌಗು ಹರಳುಪ್ಪು ಹಿಡಿತುಂಬ 
ಕೊಚ್ಚೆ ಗೊಬ್ಬರ ಗುಂಡಿ ಬೆಳಸಿಗೆ 
ತಂಗಾಳಿ ಮುದ್ದಿಡುವ ಅಲೆಯಲೆಯಮೇಲೆ 
ದೋಣಿ ಚಲಿಸಿತ್ತು ನಂದನದ 
ಕನಸ ಕಣ್ಣತುಂಬಿ 
ನಿಂತ ನೆಲ ಬಿರಿದಂತೆ 
ಸಿಡಿದೆದ್ದು ಗುಂಡು 
ಗುಂಡೇಟಿಗೂ ಗುನುಗುನು 
ರಾಮರಾಮ 
ಕ್ಷಮಿಸಿ ಅವನನ್ನು 
ನ 
ತೆರೆದ ಕಿಟಿಕಿಯ 
ತೆರೆದ ಬಾಗಿಲ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ವಿದೇಶಗಳ ಮಳಿಗೆಗೆ ಕೃಜಾಚುವ 
ನಾವು 
ಕೇಳುವೆವೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೮೨ 


ಕನವರಿಕೆಯ ಚರಂಡಿಯೊಳಗೆ ಜಾರುತ್ತ 
ಕ್ಷಮಿಸು ನಮ್ಮನ್ನು 
ಕ್ಷಮಿಸುವೆಯಾ ನಮ್ಮನ್ನು | (1 


ಅವಧೂತ 
ಎತ್ತ ರದ ದಿಬ್ಬ 
ತಗ್ಗು ಕೆಂಗುಂಟೆ 
ಮತ್ತತ್ತ ಬೂದಿಹಾಳು 
ಇದೊ ಮಲ್ಲನಾಡಿದ ಮಲೆನಾಡಹಳ್ಳಿ 
ಹತ್ತಿ] ರವೆ ಸಾಸಲು ಹಳ್ಳ 
ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಂದೆರಡು ಬಾರಿ ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕಿದರೆ ಊರ ಪುಣ್ಯ | 
ಮಲೆ ,ಮಂಗಗಳ ನೆಗೆದಾಟ 
ಕೈಗೆ ಬಂದ ಮಾಣಿಕ್ಯ ಕಚ್ಚಿ 

ಕಿರಿದಾವು ಹಲ್ಲ 
ದ್ವಾಪರವೆ ಕಳೆದರೂ ತ್ರೇತೆ ಮೈ ಮುರಿದಿಲ್ಲ 
ಬಡಗುಡಿಲ ಮಡಕೆಯೆಸರಿಗೆ 
ನೆರೆಮನೆಯ ಸಿರಿ ಬಿಸಿಯಲ್ಲ 
ಹತ್ತಿರದ ಹೊಳಲು ಇತ್ತಲ್ಲಿಯೇ 
ಮಲ್ಲಾಡಿ ಇದ್ದಂತೆ ಇತ್ತು ಆಗೊಂದು ಹಳ್ಳಿ 

೨ 
ಅದೇ ಕೋಳಿ ಕೂಗಿತ್ತು 
ಅದೇ ಸೂರ್ಯ ಕೆಂಗಿರಣ ತೂರಿದ್ದ 
ದಿನದಂತೆ ಹಳ್ಳಿಯೂ ಬೆಳಗೆದ್ದಿತ್ತು 
ಕಸಮುಸುರೆ ಚೆಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ 
ಏರು ತಗ್ಗಾದ ಕಲ್ಲು ಕೊರಕಲ ಕೆಸರದಾರಿ 
ತಗ್ಗಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಗರಿಸದೆ 
ಏರಿಯಲ್ಲೆಡವದೆ 
ಪಾದಕಂಟದ ಹಾಗೆ ಕೆಸರು 
ಎಚ್ಚರದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನೂರಿ 
ಅತ್ತಿತ್ತ ನೆಗೆಯುತ್ತ 
"ಜೈ ಮಾರುತಿ ' ಎಂದು ಅಲ್ಲೆ 


೮೩ /ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ತಟ್ಟಿ ತೊಡೆ ಲಾಟ ತಿರುವಿಸಿ 

ತಲೆ ನೆಲಕ್ಕೂರಿ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಚಾಚಿ ಪಾದಗಳ 
ನಿಂತ ಮಿರಿ ಮಿರಿ ಮಿಂಚು ಮೈಮಾಟ 
ಇವನಾರು? ಮುಂಜಾನೆ ಕಂಡ ಬೆರಗಿಗೆ 
ನಿಂತು ನೋಡಿತು ಹಳ್ಳಿ 


ಕ್ಷಿ 
ಅಲ್ಲಿ 
ಹಾರತರಲಿಲ್ಲ ಪೀಠ ಇಡಲಿಲ್ಲ 
ಅಣ್ಣ ತಂಗೆಯರಾಗಿ 
ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮ ಗಳಾಗಿ 
ಮುದ್ದೆ ಅಗಿದರು ಮನೆಯ 
ರೊಟ್ಟಿ ತಿಂದರು ಹೊಲದಿ 
ಎತ್ತಿದರು ಮಕರಿ ಕೆತ್ತಿದರು ಬೀದಿ 
ಕುಳಿತೆದ್ದು ಕಲಿಸಿದರು ಯೋಗ 
ಭೋಗಕ್ಕೂ ಬೇಕು ಆರೋಗ್ಯಸಿರಿ 
ಗರಡಿ ಆಡುತ್ತ ಆಡಿಸುತ್ತ 
ಆಶ್ರಮ ಶಾಲೆ ಪ್ರೆಸ್ಪು 
ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಔಷಧ ಸಸ್ಯೋದ್ಯಾನ 
ಒಂದೊಂದೆ 
ತಿರುಕ ಜೋಳಿಗೆಯಿಂದ ತೆಗೆದಿಟ್ಟ 
ಮಾಯ ಮಂತ್ರಗಳ ಇಂದ್ರ ಜಾಲವಲ್ಲ 
ಅಪ್ಪಟ ಪ್ರೀತಿ ಕರುಣೆ ಸಹನೆಯಂಥ 
ಬಂಗಾರ 
ಹರಕು ಚಡ್ಡಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಓದಿದ 
ಅನಾಥಾಶ್ರಮದ ಊರುಗೋಲೂರಿ 
ರೋಗಿ ನಕ್ಕ 
ವೃದ್ಧ ಶಾಂತಿಯ ಶಾಲು ಹೊದ್ದು ವಿಶ್ರಮಿಸಿದ 
ಅಲ್ಲೇ ಹೆಣ್ಣು ಚಿಗುರೆಯ ಕಣ್ಣ 
ಗಂಡು ಕೊಂಬಲ್ಲೆ ತುರಿಸಿತ್ತು 
ಆಗ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೮೪ 


ರೋಗ ನಿದಾನ 

ಯೋಗ ನಿಧಾನ 

ಭೋಗ ನಿದಾನ 

ಬೆಳಕು ಹರಡಿತ್ತು ನಿಧಾನ 

ಓಂಕಾರ ಯೋಗ ಮಂದಿರ- 

ದ ಮೆಟ್ಟಿಲ ಹತ್ತಿಳಿವ ಆಟ 

ಕಿಲ ಕಿಲ ನಕ್ಕು ಘನು ಫಮಿಸಿ 
ನಿದಾನಗಳ ದಳ ತುಂಬಿ ತುಲಸಿ 

ಸುತ್ತ ಪರಾಕು 

ಒಡ್ಡಿದ ಭೂಷಣ ವಿಭೂಷಣ ಹಾಸಿದ 
ಅಡಿಮಡಿಯ ತುಳಿದನೆ? 

ಹೊದ್ದು ನಿಂತಿದ್ದ ಅವಧೂತ 
ನೆಲಕ್ಕೂರಿದ್ದ ಶಿರ 

ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟದ್ದು ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಗುರುತು 
ಬಟ್ಟ ಬಯಲುದಾರಿ 

ನಡೆವಿರಾ? 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನೂಕು ನುಗ್ಗಲು (| 


ಎಸ್‌. ಮಂಜುನಾಥರ ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು 
ಮೂಡುವುದು ಬೆಳದಿಂಗಳು 


ಬಿಸಿಲು ತುಸು ಮೃ ದುವಾಗಿದೆ 
ಸದ್ದು ತುಸು ಮೃ ದುವಾಗಿದೆ 
ಈ ಹಗಲು 


ಮಿಡಿತದ ವೇಗ ತಗ್ಗಿದೆ 
ಎದೆ ಪೊಟರೆಯೊಳಗೆ 


ಕಛೇರಿ ಕಾರಖಾನೆ ಅಡುಗೆ ಮನೆ 

ಸಂತೆ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಗಳೆಲ್ಲಾ 

ತಂಪಾದ ಆ ಬೆಳಕ ಮಾಡುವತ್ತ ದುಡಿದಿವೆ 
ವ್ಯಾಧಿ ಜರೆಯಿಂದ ಕುಗ್ಗಿದ ಮುದುಕಿ 


೮೫ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಹೊರೆ ಹೊತ್ತ ಕೂಲಿ 
ಹರಯದ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು 
ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ ಎಲ್ಲ ಆ ಎಡೆಗೆ 


ಹೊಸತಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮಗು 
ಏನೊಂದೂ ಬಾರದು 
ಮಾತು ಅರ್ಥ ಇರದು 
ಇದ್ದುಬಿಟ್ಟಿದೆ ಚಂದಿರನ ಹಾಗೆ 


ಹಂಜಿ ಹಂಜಿಯಾಗಿ ಇಳಿಯುವುದು ಬೆಳದಿಂಗಳು 
ಮರ ರಸ್ತೆ ಮನೆಗಳ ಮೇಲೆ 

ಕಾಯುವ ನೋಯುವ ಬೇಯುವ ಜೀವದ ಮೇಲೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಈ ಇರುಳು 

ಆಗುವುದು ಬೆಳದಿಂಗಳು 


ಇರುಳ ಕಣ್ಣು 

ಹರಡಿದೆ ಇರುಳು ಹೊರಗೆ 

ಮೈದಳೆದಿದೆ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ 

ಗಿಡಗಿಡದ ಎಲೆ ಎಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊಳಪು 
ದುಂಬಿ ಜೇನು ಹುಳಗಳ ಹಾಗೆ 
ಕೇಳುತ್ತಿದೆ ಅದರ ಸದ್ದೂ ಸಡಗರವೂ 


ನಿತ್ಯವೂ ಬರುವುದು ಹೀಗೆ 

ಒಂದು ಸರ್ವಭಕ್ಷ್ಟಕ ಪ್ರಾಣಿಯ ಹಾಗೆ | 
ಹುಳ ಹುಪ್ಪಟೆ ಬಿಲದೊಳಗಿನ ಓತಿ 
ಹುಲ್ಲು ದಾಸವಾಳ ಗುಲಾಬಿ ಎಲ್ಲ 
ಸಿಕ್ಕು ಅದರ ಬಾಯಿಗೆ 

ತಾವು ಪುಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ 


ಬೇಕಿದೆ ಅದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೇವು 
ಗೂಡೊಳಗೆ ತಾನೆ ಬಂಧಿಯಾದವನ 
ಭಾವಿಸುವ ಎದೆ; 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೮೬ 


ಮತೆ ಅದು ತಾಯಿಯ ಹಾಗೆ ಕರುಣಿ ಗುರುವಿನ ಹಾಗೆ 
ಸೆಳೆದಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮೈದಡವುವುದು 

ನೆಲೆಗೊಳ್ಳುವುದು 

ಕಾಣುವ ಕಪ್ಪು ಕಣವಾಗಿ ಒಳಗೆ. (0 


ಕವಿತೆ 

೧ 

ಎಲ್ಲ ಹುಡುಕಾಡಿದರು 

ಕವಿತೆಗಾಗಿ : 

ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ 

ತುಂಡು ಕಾಗದಗಳಲ್ಲಿ 

ಪರ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ, ಜುಬ್ಬದ ಜೇಬುಗಳಲ್ಲಿ 
ಡೈರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಖಾಲಿ ಹಾಳೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾನಿಟಿ ಬ್ಯಾಗುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಗಲ ಚೀಲಗಳಲ್ಲಿ 


ತಡಕಾಡಿದರು -ಕುರುಡರ ಹಾಗೆ 
ಕೈಗಳಿಗೆ ಎಟುಕಿದ ಎಲ್ಲವ 
ಮುಟ್ಟಿನೋಡಿದರು 

ಗಂಧ ಸ್ಪರ್ಶಗಳ ಹೊಕ್ಕುಬಂದರು. 
೨ 

ಕವಿಗೋಷ್ಠಿಯ ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 

ಕುಳಿತ ಕವಿತೆ 

ಆಡುತ್ತಿತ್ತು, ಹಾಡುತ್ತಿತ್ತು 
ಕಾಲುಗಳ 

ಮೇಲೆ -ಕೆಳಗೆ ಆಡಿಸುತ್ತ 


ಕುರ್ಚಿ ಮೇಲೆ ಚಪ್ಪಲಿಟ್ಟು 

ಅದರ ಮೇಲೆ ತಾನು ಕುಳಿತು,ನಿಂತು 
ಮಲಗಿ 

ಶೇಷಶಾಯಿ ನಕ್ಕ ಭಂಗಿ 


ಆಹಾ! ನಿಸ 0ಗಿ. 


೮೭ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಕವಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕುಂತ ಅಮ್ಮ 
ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲೆ ಅಳೆದಳು 
ಸನ್ನೆಯಲ್ಲೆ ತಿವಿದಳು 
ಮೌನದಲ್ಲಿ ಹಳಿದಳು - 
ಕೇಳಿಸ್ಕೋ ಕವಿತೆ 

ಎಲ್ಲರಂತೆ ', 

ಕ್ಲಿ 

ಆಕಳಿಸಿ 

ಎದ್ದು ನಿಂತು 

ಸುತ್ತ ನೋಡಿ 

ನಕ್ಕ ಕವಿತೆ 

ಹೊರಗೆ ಬಂತು. 

"ಅಮ್ಮ ಇರಲಿ ಅಲ್ಲೆ 

ನಾನು ಎಲ್ಲ ಬಲ್ಲೆ' 

ಎಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಿತು 
ತೀಡುತಿದ್ದ ಗಾಳಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 
ನೂಕಿತು. 

೪ 

ಮುಳುಗುತಿದ್ದ ಸೂರ್ಯ - 
ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ತಾಳಿ, 
ಬೀಸುತಿತ್ತು ಗಾಳಿ 
ತೂಗುತಿತ್ತು ಬಳ್ಳಿ 

ಗಂಧ ಭಾರ, ಹೂವು ಹಗುರ. 
ದುಡಿದು ದಣಿದ ಕೈಯಿ 

ವಲ್ಲಿ ತೆಗೆದು ಬೆವರು ಒರಸಿ 
ಆಹಾ ಎಂದ ಸುಖಕೆ 

ಬೆರಗು ಬಡಿದು 

ಕವಿತೆ 

ಅಲ್ಲೆ ಕುಂತು 

ನಿಂತು 


ಕುಣಿದು ಹಾಡಿತು. -ಜಿ.ಪಿ.ಬಸವರಾಜು 


೮೮ 


ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ 


೦ ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ 


ಇಂದು ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಅನೇಕ ರಂಗ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳಲ್ಲಿ "ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ' 
ಸಹಾ ಒಂದು. ಜರ್ಮನಿಯ ಖ್ಯಾತ ನಾಟಕಕಾರ ಬರ್ಟೋಲ್ಟ್‌ ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ ಹೆಸರಿನೊಂದಿಗೆ 
ಇದು ಸದಾ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 

ವಾಸ್ತವವಾಗಿ "ಎಪಿಕ್‌' ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಮೊದಲು ಬಳಸಿದವನು ಎರ್ವಿನ್‌ ಪಿಸ್ಕಾಟರ್‌ ಎಂಬ ಜರ್ಮನಿಯ ನಾಟಕಕಾರ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ದೇಶಕ . ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಬರ್ಲಿನ್‌ನಲ್ಲಿ ಪಿಸ್ಕಾಟರ್‌ ಜತೆ ಕೆಲವು ವರ್ಷ ರಂಗ ಸಹಾಯಕನಾಗಿ 
ಕೆಲಸಮಾಡಿದ್ದ ಆಗ ಪಿಸ್ಕಾಟರ್‌ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ 
ಮುಂದೆ "ಎಪಿಕ್‌ ಧಿಯೇಟರ್‌' ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ರೂಪುರೇಷೆ ಒದಗಿಸಿದ. 

ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳು 
ಕಾರಣವಾಗಿವೆ .ತಂತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿವಾದ ಮತ್ತು ನವವಾಸ್ತವತಾವಾದದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅದು ತನ್ನದೇ ಆದ ಅನನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಚಿಂತನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಂದಿನ ಕಾಲದ ಪ್ರಖರ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವ ಸದಾಶಯವನ್ನು ಇದು ತನ್ನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು ಪಿಸ್ಕಾಟರ್‌, ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ರಂಗ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಹೀಗೆ ಮಾಧು ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಭಾರಿ ವೆಜ ಕದ ರಂಗ ಸಜ ಕೆಯನ್ನು ಹಾಕಲು ಅವನಿಗೆ ಹಣಕಾಸಿನ ಅಡಚಣೆ ಇತ್ತು. 
ಆದ್ದರಿಂದಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಪಯ್ಯಾಯ ವ್ಯವಸ್ಥ ಒಯೊಂದರ ಹುಡುಕಾಟದ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ಅವನಿಗಿತ್ತು. ಈ ರೀತಿಯ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ತಾನು "ಎಪಿಕ್‌ 
ಜ್‌ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ." ಎಪಿಕ್‌ ಸೀನರಿಯ' 
ಮೂಲಕ ಅವನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು "ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕತೆ' ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನ ' ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದ . ಯುನ ಬಂದು 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಣವೊಂದರ ಬೀದಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಂದಾಗ ನಕಾಶೆಯೊಂದನ್ನು ತೋರಿಸಿ 
ಬೀದಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುವದು ಇತ್ಯಾದಿ... 

ಪಿಸ್ಕಾ ಟರ್‌ಗೆ "ಎಪಿಕ್‌' ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ತಂತ್ರ. ಈ ತಂತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ಜಸ ಗಮನ ಸೆಳೆದು ಅವರನ್ನು ಚಿಂತನೆಗೆ ಹಚ್ಚುವುದು ಅವನ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಬ್ರೆ ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಪಿಸ್ಕಾಟರ್‌ ಇಬ್ಬರ ಗುರಿಯೂ 
ಪೆ ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಚಿಂತನೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ಅವರನ್ನು ಕಾರ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತರಾಗುವಂತೆ ಪ ಕ್ರೀರೇಪಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬುದೇ ಆಗಿತ್ತು ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ಅನುಸ ರಿಸಿದ. ಮಾರ್ಗಗಳು ಭಿನ್ನ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತನ್ನ 
ಮಾರ್ಗದ ಮೂಲಕ "ಎಪಿಕ್‌ ಇರ ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಸ್ವರೂಪ ನೀಡಿದರೆ. 
ಪಿಸ್ಕಾಟರ್‌ ಅದನ್ನು ತಂತ್ರವಾಗಿ ಸೀಮಿತಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 'ಮಾತ್ರ ಸ ಷ್ಟ ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
"ಎಐಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಮೂರು ಅತಿ ಪ್ರಮುಖ ಭಿನ್ನತೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕಕದ ವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಂದ 
ದೂರ ಇಟ್ಟು ತೋರಿಸಲುಯತ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಪಿಸ್ಕಾಟರ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ.ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಹಿಸ್ಕಾಟರ್‌ ತನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ನಾಟಕದ 
ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಅನುಕಂಪದಿಂದ ಭಾಗವಹಿಸಬೇಕೆಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಬ್ರೆಕ್‌ 
ತನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಅನುಕಂಪದಿಂದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವುದನ್ನಾಗಲೀ, 
ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದುವುದನ್ನಾಗಲೀ ಇಷ್ಟ ಪಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ 
ಹಿಸ್ಕಾಟರ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ 
ರಂಗ ತಂತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸರಳ ಮಾರ್ಗ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. 

ಬ್ರಿಕ್ಸ್‌ ಹಿಂದಿನ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು. ' ಬೂರ್ಜ್ವಾ' ಅಥವಾ "ನಾಟಕೀಯ' 
ಥಿಯೇಟರ್‌ಗೆಳಿಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದ. ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ತಾನು "ಎಪಿಕ್‌' ಥಿಯೇಟರ್‌ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ. ಆತ ಟ್‌ "ಎಪಿಕ್‌' ಎಂಬ ಪದ ಜರ್ಮನ್‌ ಭಾಷೆಯ 
"ಎಪಿಶ್ಚ್‌' ಎಂಬ ಪದದ ಅನುವಾದ.ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ "ಎಪಿಶ್ಡ್‌' ಪದಕ್ಕೂ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಧೀರೋದಾತ್ತ ನಾಯಕ ಹಾಗೂ ಭವ್ಯತೆಗಳಿಗೂ ಕ 
ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲ ಜರ್ಮನ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಇದೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ. ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಇದುಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ನಿರೂಪಣಾ ಪ್ರಧಾನ ಶೈಲಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ.ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲೂ ಈ ನಿರೂಪಣೆ, ಕಥೆ, 
ಉಪಕಥೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ "ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌' ಸಿದ್ಧಾಂತ ಒಮ್ಮಿಂದೊಮ್ಮೆಗೇ ಮೂಡಿ ಬಂದದ್ದಲ್ಲ. 
ಅವನ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕ, ದೀರ್ಫ ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಲಕ ಮೂಡಿ 
ಬಂದದ್ದು .ಈ ಎಲ್ಲಾ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ ೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ "ಲಿಟ್ಲ್‌ ಅರ್ಗನನ್‌ 
ಫಾರ್‌ ದಿ ಥಿಯೇಟರ್‌' ಪ್ರಕಟಿಸುವವರೆಗೆ ಅವನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ "ಚಿಂತನೆಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಟಿಪ್ಪಣಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದವೇ ಹೊರತು ಇಡಿಯಾಗಿ ಪ ಗ್ರಕಟವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೂ ತಾನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೯೦ 


ಸಾಯುವವರೆಗೂ ಅವನು ತನ್ನ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಆಗಾಗ ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತ ಲೇ ಇದ್ದು, 
ಸಾಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಕೂಡ. ತಾನು ರೂಪಿಸಿದ ರಂಗ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಬಗೆಗೆ ಅವನಿಗೆ 
ಅಷ್ಟೇನೂ ಸ್‌ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ." ಬಾ ನನ್ನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಮತ್ತು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ 
ಪ್ರಣೀತ ರಂಗ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತ ರೂಪಿಸಲು ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ 
ಹೆಣಗಬೇಕಾಯಿತು.ಅದರ ಪ್ರತಿಫಲವೇ "ಎಪಿಕ್‌ ಸಿದ್ಧಾಂತ' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಕಡೆ ಕಡೆಗೆ 
ಅವನು ಹೆಗೆಲ್‌ ಸಿದ್ಧಾಂತವಾದ "ಥೀಸೀಸ್‌' ಮತ್ತು "ಆಂಟಿ ಥೀಸೀಸ್‌'ನಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ 
ಹೊಸ ಸಿಂಥಿಸೆಸ್‌ ಕಡೆಗೆ ಒಲವು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತನ್ನ ರಂಗ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಬಗ್ಗೆ ಏನೇ 
ಹೇಳಲಿ ಇಂದು "ಎಪಿಕ್‌ ರಂಗ ಸಿದ್ಧಾಂತ ' ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬಲವಾಗಿ ನೆಲೆಯೂರಿದೆ. 

ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ ಸಿದ್ದಾಂತದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯಾತ್ಮಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ನೆಲೆಗಳು 
ಅವನಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾದವುಗಳಲ್ಲ ಅವನ ಕಲಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯ ಹಿಂದಿರುವವರು 
ಸ್ಟುವರ್ಟ್‌ ಮತ್ತು ಡ್ರಾಂಗ್‌ ಎಂಬ ಲೇಖಕರು; ಬುಖನೆರ್‌, ಹೆಗೆಲ್‌;ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಪಿಸ್ಕಾ ಟರ್‌. ಅವನಿಗೆ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಭಾವ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆದದ್ದು ಕಾರ್ಲ್‌ 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನಿಂದ 

ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ , ಪ್ರೇಕ್ಷಕ, ಥಿಯೇಟರ್‌ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಮರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದ.ಯಾಕೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವ್ಯಾ ಗ್ನರ್‌ ಮಸಾರಸ್‌ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲೆ ಸಂಮೋಹನಾತ್ಮಕ ಪ ಪ ರ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿ ಅವರ “ಘಾತ ತ್ರವನ್ನು ಪೂರ್ಣ ಜಡತ್ವದ್ದನ್ನಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಬೆ ಕ್ಸ್‌ ತಿಳಿದಿದ್ದ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ತನ್ನ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಪಡಿಸಲು ಹಿಂದಿನವರು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ "ನಾಟಕೀಯ' ಅಥವಾ 
"ಅರಿಸ್ಟಾಟಲಿಯನ್‌' ಥಿಯೇಟರ್‌ಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿ "ಎಪಿಕ್‌' ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ. 
ನಾಟಕೀಯ ಥಿಯೇಟರ್‌ ತನ್ನ ಉದ್ದೆ ಶ. ಮತ್ತು ಸಫಲತೆಯನ್ನು ಮೀರಿ ಬೆಳದಿದ್ದು ಅದು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಜಡತ್ವಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿದೆ ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದ. ಇದರಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಸ ಸ್ಥಿರ ಹಾಗೂ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಸಸ ಸಾನಿಷು ಎಂದು ತಿಳಿಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಚಾರಿತ್ರಿ ಕ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುವಾಗಲೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಮುಸುಕಿನಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ, ಹ್‌ 
ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಇದ್ದಹಾಗೇ ಇರುತ್ತವೆ ಎಂದು ತೋರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಬಳಸುವ ಭ್ರ ಮಾತೃಕ ರಂಗ ಸಜ್ಜಿಕೆಗಳು ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ರೂಢಿಗತ ಮ್‌ನ್ಶ ಗಳು ಮತ್ತುವರ್ತನಾ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಸ್ಥಿರವಾಗಿ, ಶಾಶ (ತವಾಗಿ ಉಳಿಯುವಂಹವು ಸ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಹಕ, ಮಾದರಿಯಂತೆ ಕಾಣುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು 
ವೀಕ್ಷಿಸುವ ಪ್ರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಬೇರೇನೂ ಮಾಡಲಾಗದೆ ನಿಸ್ಸಹಾಯಕ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಳ್ಳಲ್ಪಡುತ್ತಾನೆ.. 

ಈ ರೀತಿಯರೂಢಿಗತ ರಂಗಪ್ರ ಯೋಗಕ್ಕಿ ೦ತ "ನ್ನ ವಾದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೇ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಮತು ಪ ಅವನನ್ನು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಭು ವಂಥ ರಂಗಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳನು 
ಬಳಕೆಗೆ ತರುವುದು ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ "ಚಿಂತನೆಯಾಗಿತ್ತು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ನೋಡುವ 
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ನಾಟಕವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಬಲವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸತೊಡಗಿದ. 
ನಾಟಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಸಮಯದಲ್ಲೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ಸಹಭಾಗಿಯಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ. ಸಂತೋಷ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ನಾಟಕವನ್ನು ಮೌಲ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಕಂಡದ್ದನ್ನು ಧಿಯೇಟರಿನ ಹೊರಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೇನಾದರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುವುದಾದರೆ, ನಾವು 
ಅವನ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಹಿಂದಿನ ರಂಗ ಕರ್ಮಿಗಳು 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ರಂಗ ತಂತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ "ಎಪಿಕ್‌' ಥಿಯೇಟರ್‌ನ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಅವನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ "ಎಲಿನೇಷನ್‌' ತಂತ್ರ.ಇದನ್ನು "ವಿ ಎಫೆಕ್‌' ಎಂದೂ ಕರೆಯುವವರಿದ್ದಾರೆ. 
"ವಿ 'ಎಂದರೆ ಜರ್ಮನಿಯಲ್ಲಿ ೮೯ 7೮170018 ಇದರ ಅರ್ಥ,ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಅಪರಿಚಿತಗೊಳಿಸಿ, ದೂರ ಇಟ್ಟು ನೋಡುವುದು.ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಅವನು 
ತಿಳಿದಿದ್ದ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ, ಅನುಕಂಪದಿಂದ ನಾಟಕದ ಘಟನೆಯ ಜತೆ 
ತಾದಾತ್ಮ ್ಛವನ್ನು ಹೊಂಡುವುದು ಅವನಿಗೆ ಇಷ್ಟ ಇರಲಿಲ್ಲ.ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯ ಅಲ್ಲ; ಅದು ವಾಸ್ತವತೆಯ ಪ್ರತಿಫಲನ ಮಾತ್ರ ; 
ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ಥಿಯೇಟರ್‌ನಿಂದ ಹೊರಗಡೆ ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದು ಅವನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು ತನ್ನ "ಎಲಿನೇಷನ್‌' ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಅವನು 
"ಐತಿಹಾಸಿಕ' ಅಥವಾ "ದೂರ 'ದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆ 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ನಿರ್ವಿಕಾರ ಚಿತ್ತದಿಂದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಕಾಲ ಸ್ಥಿತಿ 
ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೇಇಂದಿನಕಾಲಸ್ಥಿತಿಗಳೂ ಬದಲಾಗಿವೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕೆಂದು 
ಆಶಿಸಿದ್ದ. ೆ 

ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ "ಎಲಿನೇಷನ್‌' ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ 
ಅದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಸದಾ ವಸ್ತು ನ್ಸಿತಿಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಜದ ನಿಜ ಅಲ್ಲ, ಬ್ರೆಕ್‌ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ದೂರ” 
ಎಂಬ ಅಂಶವೂ ಇದೆ. ಅವನು ಪೆ ''ಕ್ಷಕರನ್ನು ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಒಳಗೊಂಡು ಅನಂತರ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಆ ಅನುಕಂಪದಿಂದ ಅವರನ್ನು ದೂರಗೊಳಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸತತವಾದ ಚಲನೆ, ಹಾಗೂ 
ಅನುಕಂಪ "ಮತ್ತು ದೂರ "ಸಮನ್ವ ಯತೆಯ ಸಬಂಧ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಉದಾಹರಣೆ "ಕತೇಷಿಯನ್‌ ಇಕೆ ಸರ್ಕಲ್‌'. 

ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತನ್ನ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ನಾಟಕಗಳ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅನೇಕ ತಂತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೯೨ 


ಅವನ ನಾಟಕಗಳು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿದ ಎಪಿಸೋಡ್‌ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. 
"ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಗೆ ಕಟ್ಟಿರಬೇಕೆಂದರೆ ಕಟ್ಟಿರುವ ಗಂಟಾನಲು ಎದ್ದು 
ಕಾಣುವಂತಿರಬೇಕು. ಘಟನೆಗಳು ಒಂದನ್ನು ಒಂದು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಬರಬಾರದು. ಅವು ಒಂದರಿಂದ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕವೂ ಹೌದು. ಒಟ್ಟಾರೆ ನಾಟಕದ ಭಾಗಗಳೂ 
ಹಾದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಎಪಿಸೋಡ್‌ಗಳನ್ನು ಹಾಡುಗಳಿಂದ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ನಿರೂಪಣೆಗಳಿಂದ 
ಅಥವಾ ದೃಶ್ಯ ಪರಿಕರಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಎಪಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಅನೇಕ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದ.ನಿರೂಪಣೆ ಬರುವ ಕಡೆ ಸಂಭಾಷಣೆ ಬಳಸುವುದು,ಕಾಲ 
ಮತ್ತು ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ಕ್ಷಿಪ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸುವುದು, ಅಂತರಗಳನ್ನು ತುಂಬಲು ನಿರೂಪಣೆ 
ಬಳಸುವುದು ಮುಂತಾದ ತಂತ್ರಗಳು ಎಪಿಕ್‌ ರಂಗ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಒಂದು ಭಾಗವೇ ಆಗಿವೆ. 
ಬ್ರೆ ಕ್ಟ್‌ ನಾಟಕವನ್ನು ಮೂಲತಃ ಒಂದು ಜಟ 2 ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದ. 
ಅದು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಅರಸಲು ಒಂದು ಸಾಧನ. ಜೊತೆಗೆ 
ಶ್ರಳಶವೆಗ ಹಚ್ಚುವ ಕ್ರಿಯೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ತನ್ನ ನಾಟಕದ ಒಂದೊಂದು ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಮೂಲ 
ಸಂಜ್ಞೆ' ಗಳಾಗಿ ಅಥವಾ ಪ್ರಧಾನ ವಾದದ ಬಿಂದುವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಮ 
ಮೂಲಾರ್ಥವನ್ನು ಬಾಗ್‌ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೃಶ್ಯಕ್ಕೂ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಎಪಿಸೋಡ್‌ನ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನು ಪರದೆಯ 
ಮೇಲೆ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತಾವು ನೋಡಲಿರುವ ದೃಶ್ಯದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ ಅರ್ಥ 
ಮೊದಲೇ ಆಗಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಮುಖ್ಯ ಅಲ್ಲ ಅದರೊಳಗೆ ಬರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಒತ್ತಡಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿಯನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅವನ ನಾಟಕಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾನಸಿಕ ಧೋರಣೆಗಿಂತ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಧೋರಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಅವನ ನಾಟಕಗಳು 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಗೆ ಯಾವ ತೃಪ್ತಿಕರವಾದ ಪರಿಹಾರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವಪ್ರ ಯತ್ನ ಮಾಡುತಿ ತರಲಿಲ್ಲ, 
ಬದಲಿಗೆ ಹೊರಗಿನ ಪ ಗಪಂಚದಲ್ಲಿ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಪಡುವಂತೆ: ಸೂಚಿಸುತಿ ತಿದ್ದವು. 
ಹೀಗೆ ಅವನ ನಾಟಕಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರ ಷು ಕಾಡರ ಪ್ರೇ ಕ್ಚಕನನ್ನು ಶೋಧನೆ ಮತ್ತು 
ಚಿಂತನೆಯ ಪ್ರ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವಂತೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. 
ತನ್ನ ಎ ಜತ ಪ್ರ ಯೋಗದಲ್ಲಿ ಬ್ರೆ ಕ್ಟ್‌ ಭತಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ತಂತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಇವುಗಳ ಹಿಂದಿದ್ದ ಉದ್ದೇಶ, ಸಗಳ: ಬಂದ ರಂಗಪ ಭ್ರಯೋಗ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ತಂತ್ರ ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಪ್ರೆ ಕ್ಟಕರಿಗೆ 
ಭಿನ್ನವಾದ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದು. ಹಿಂದಿನವರು : ತಮ್ಮ ರಂಗಪ್ರ ತಾಂ 
ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಪೇಕ್ಟಕರಿಗೆ, ಕಾ9ನಂತೆ ಬಚಿ ತಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಬ್ರೆ ಕ್ಪ್‌ ಬೆಳಕಿನ ಪರಿಕರಗಳನು 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೆ ಕಾಣುವಂತೆ ಇಡುತ್ತಿದ್ದ ತನ್ನ "ರಂಗ ಸಜ್ಜಿಕೆ ಬೆಳಕಿನಿಂದ 
ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ರಾತ್ರಿ ಯ. ದೃಶ್ಯಗಳು ಇದ್ದಾ ಗಲೂ ವೇದಿಕೆ 
ಚಿಳಕಿನಿಂದ ರುಗರುಗಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಸಂಗೀತಗಾರರನ್ನು ನಟರ ಜೊತೆಗೆ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಪ್ರಕ್ಟಕರ ಎದುರೇ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ರಂಗದ 
ಇ /ಜುಲೈ -ಸಪ್ಟೆಂಬರ್‌' ೧೯೯ 


ಮೇಲೆ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ,ವಾಸ್ತವವಾದಿ ರಂಗ ಸಜ್ಜಿಕೆಯನ್ನು ಹಾಕುವುದರ ಬದಲು 
ತುಣುಕು ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ಅಥವಾ ಪರದೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅವನಿಗೆ 
ರಂಗ ಸಜ್ಜಿ ಕೆಗಳು ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಿರಬೇಕು ಅಥವಾ 
ದೃಶ್ಯದ ಮೇಲೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವಂತಿರಬೇಕು. ಅದು ಎಂದೂ 
ಇದೇ ಸತ್ಯ ಇದೇ ಶಾಶ್ವತ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಮೂಡಿಸುವಂತಿರಬಾರದು ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದ. 

ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತನ್ನ ನಟರಿಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹೇಳುವಾಗ ಬೇರೊಂದು ಪಾತ್ರ ಅಥವಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಂತೆ ಮಾತನಾಡಬಾರದು ಎಂದು ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ.ಸಂದರ್ಭವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬ ಮಾತನಾಡಬಹುದಾದ ಪ್ರರೂಪ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಅವನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ. ಅನೇಕ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಟರುಗಳಿಗೆ ಅವರು ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ತೃತೀಯ ಪುರುಷದ 
ನಿರೂಪಣಾ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ, ಅಂದರೆ, "ಎಂದು ಅವನು ಹೇಳಿದ ' ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಈ ಮೂಲಕ ನಟರು ತಾವು ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ತಲ್ಲೀನರಾಗುವ ಬದಲು ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ಆ ಪಾತ್ರದ ಬಗೆಗೆ ಕಾಮೆಂಟ್‌ ಮಾಡುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತಿತ್ತು 

ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬದ್ಧ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ, ಬೆಳಕು, ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸ, ರಂಗ 
ಪರಿಕರ ಮತ್ತು ನಟನೆ ಎಲ್ಲವೂ ನಾಟಕದ ಏಕೋದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ದುಡಿಯುವಂತೆ ತನ್ನ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ದುಡಿಯಬೇಕೆಂದು ಅಪೇಕ್ಟಿ] ಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವು ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ಇರಬೇಕೆಂದು ಅವನು ಅಪೇಕ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ: ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಹಾಡು ಬಂದಾಗ 
ಸಂಗೀತ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕವಾಗಿರವೇಕಿಲ್ಲ. ಪದಗಳು ಅಥವಾ ನಟನೆ' ವಿಡಂಬನೆಯನ್ನು 
ಪ್ರೆ ಕ್ಚಕರಿಗೆ ಪರಿಚಯ "ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ವೈದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ತರುವ ಮೂಲಕ 
ಒಂದನ್ನು ಇನ್ನೊಂದರ ಮೇಲೆ ಹೇರಿ ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ, ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದೇ 
ಅವನ ಉದ್ದೆ ಶಶವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 

ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತನ್ನ ಈಪ್ರ ಹುತ್ನಗಳ ಮೂಲಕ,ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಟಕ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ 
ಅರಿವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವಂತಾಗಬೇಕು ಎಂದು ಬಯಸಿದ್ದ ಪ್ರೆ ಕಕ ನಾಟಕ ನೋಡುವಾಗ 
ಭ್ರಮೆಗೆ ಗಾಗ 6 ತಾನು ಇರುವುದು ರಂಗ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಎಂಬಂತಹ ಜಾಗೃತ 
ಸ್ಥಿತಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರಬೇಕು. ಮನುಷ್ಯ ಮೂಲತಃ ಬುದ್ಧಿವಂತ ಪ್ರಾಣಿ. ಜಿನು 

ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮರುಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಮತ್ತು ಸರಿಯಾದ ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕೆ. ದೊರೆತರೆ 

ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳಬಲ್ಲನು. ಆದ್ದರಿಂದ ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ನಾಟಕಗಳು ಮನುಷ್ಯನು ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿ ಹು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ವಂತಹ ನವಗೆ 
ಅವನು ನಡೆಸಬಹುದಾದ ಕ್ರಿ ಯಾಶೀಲ ಪ ರ್ರಯತ್ನ ಗಳಿಗೆ ಯೌ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ 
ಮಾರಕವಾಗಬಾರದೆನ್ನುವುದು ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. 

ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಹಾಗೂ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಪ್ರಣೀತ 
ನಾಟಕೀಯ ಥಿಯೇಟರ್‌ಗೆ ಇರುವ ಗುಣ- ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ: 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೯೪ 


ನಾಟಕೀಯ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ 

ಕ್ರಿಯಾತೃಕ ನಿರೂಪಣಾತ್ಮಕ 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ರಂಗ ನಟನೆಯಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ವೀಕಕನನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ನಟನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ನಶಿಸಿ ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ನಟನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು 


ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಅವನನ್ನು ಕೇವಲ ಭಾವನೆಗಳಲೋಕದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವಂತೆ ಅವನಿಂದ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಬೇಡುತ್ತ ದೆ. 
ಪ್ರೇರೇಷಪಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಅನುಭವ ಪ್ರಪಂಚದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ಪ್ರೇಕ್ಟಕನನ್ನು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಅವನು ಯಾವುದೋ ಒಂದರ ಜತೆ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವುದು. ಇಳಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಸಲಹೆ ನೀಡುತ್ತ ದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಟ ಕನನ್ನು ವಾದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತವ ರೂಪಕ್ಕೆ ತರುವತ್ತ 
ಪ್ರಯತ್ನ. 
ಪೇಕ್ಟಕ ತನ್ನೊಳಗೇ ಇದ್ದುಕೊಂಡು ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರೇಕ್ಟಕ ತಾನು ನೋಡಿದ್ದರ ಜತೆ ಮುಖಾಮುಖಿ 
ಜತೆ ಅನುಭವ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಯಾಗಿ ಅದರ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾ ನೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ನೆನ್ನು ವವನು ಇಷ್ಟೇ, ಅವನು ನನಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಶೋಧದ ವಸ್ತು 
ಗೊತ್ತು ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ 
ಮನುಷ್ಯ ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ;ಮನುಷ್ಯ ಸ್ಥಗಿತ ಮನುಷ್ಯ ಬದಲಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಕುತೂಹಲ -ಮನುಷ್ಯ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಕೊನೆಗೆ ಏನಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಮುಂದೇನಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಕುತೂಹಲ ಕುತೂಹಲ 
ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ಇನ್ನೊ ದು ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ... ಒಂದೊಂದು ದೃಶ್ಯವೂ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೇ ಪರಿಪೂರ್ಣ. 
ಬೆಳವಣಿಗೆ;ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಮಾಂಟೇಜ್‌; ತಾರ್ಕಿಕ. 
ನೇರ ಬೆಳವಣಿಗೆ -ಏಿಕಾಸಾತ್ಮಕ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಅಂಕುಡೊಂಕಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆ. ಅನೂಹ್ಯ ನೆಗೆತಗಳು 
ಚೆಂತನೆ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ ಸಮಾಜ ಜೀವಿಗಳಿಂದ ಚಿಂತನೆಯ ನಿಯಂತ್ರಣ 


ಕಡೆಗೆ ಉಳಿಯುವ ಪ್ರಶ್ನೆ “ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌' ಒಂದು "ರಂಗ ಸಿದ್ಧಾಂತ'ವೇ 
ಅಥವಾ "ರಂಗ ತಂತ್ರ'ವೇ ಎಂಬುದು. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದು ರಂಗ ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ 
ಹೌದು,ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಂಗ ತಂತ್ರವೂ ಹೌದು.ಇವೆರಡರ ಸಮನ್ವಯ 
ಆಗಿದೆ ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌. ಆದರೆ ದುರಾದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ಇಂದು ರಂಗತಂತ್ರದ ಮೇಲೆಯೇ 
ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಬೀಳುತ್ತಿದೆ. ಸಿದ್ಧಾಂತ ಹಿಂದೆ ಸರಿಯುತ್ತಿದೆ. ( 
ಪರಾಮರ್ಶನ ಗ್ರಂಥಗಳು: 
೧.ಗ್ರೇ ರೊನಾಲ್ಡ್‌ :ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ದ ಡ್ರೆಮೆಟಿಸ್ಟ್‌, ಕೆಂಬ್ರಿಜ್‌ ಯೂನಿವರ್ಸಿಟಿ ಪ್ರೆಸ್‌ -೧೯೭೬ 
೨.ಬ್ರಾಕೆಟ್‌ ಜಿ ಆಸ್ಕರ್‌ ಮತ್ತು ಫಿಂಡ್ಲೆ ಆರ್‌. ರಾಬರ್ಟ್‌ :ಸೆಂಚುರಿ ಆಫ್‌ ಇನ್ನೋವೇಶನ್‌ ಎಹಿಸರಿ ಆಫ್‌ 


ಲ 


ಯುರೋಪಿಯನ್‌ ಆಂಡ್‌ ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಆಂಡ್‌ ಡ್ರಾಮಾ ಸಿನ್ಸ್‌ ೧೮೭೦,ಪ್ರೆಂಟಿಸ್‌ ಹಾಲ್‌ 
ನ್ಯೂಜೆರ್ಸಿ -೧೯೭೩ ಚ 


೩.ವಿಲೆಟ್‌ ಜಾನ್‌ : ದ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಬರ್ಟೋಲ್ಟ್‌ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, ಲಂಡನ್‌ -೧೯೫೯ 
ಲ -ವಿಲಿಯಮ್ಮ್‌ ರೇಮಂಡ್‌ :ಡ್ರಾಮಾ ಫ್ರಂ ಇಬ್ಬೆನ್‌ ಟು ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, ಲಂಡನ್‌ -೧೯೬೮ 


೯೫ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯ 


ತಿಕಿಯೆ - ಚರ್ಚೆ 


(೭ 


(೮೦ 


ಸ್ಥಗಿತವಾಗಲೊಲ್ಲ ದ ಬಂಡಾಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ದಲಿತ- ಬಂಡಾಯ ಸ್ಥಗಿತತೆ :ಒಂದು 
ಸಂವಾದ 'ದ ಕುರಿತು ಗೆಳೆಯ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರಿಗೆ ನಾನು ಬರೆದ ಪತ್ರದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಂವಾದ -೫೦ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವುದರಿಂದಲೂ,ನನ್ನ 
ವಿವರವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟನೆಗಾಗಿ ಕೇಳಿರುವುದರಿಂದಲೂ, ನಾನಿಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಪಾಟೀಲರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ "ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹ 'ಗಳಿವೆ ;ಉಳಿದವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
"ಕುತರ್ಕ' ಮತ್ತು'ಗಿಮಿಕ್‌್‌ ಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಹಣಿಕೆವೆ.ನಾನಿಲ್ಲಿ "ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳ' ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ. ೯ನೆ; "ಕುತರ್ಕ-ಗಿಮಿಕ್ಸ್‌' ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ರಮೇಣ ಅನ್ಯತ್ರ ಬರೆಯಲಿಚ್ಛಿಸುತ್ತೆ ನೆ. 
೦0 

ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ ಹುಟ್ಟಕೊಂಡ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ , ಪೂರ್ವಾಗ್ರ ಹದಿಂದ ಬಂಡಾಯವನ್ನು ದಲಿತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿರುವುದನ್ನು ಮತ್ತು ಹಾಗೆ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ತನ್ನ ಮುಂದಿನ ವಾದಗಳಿಗೆ 
ಸುರಕ್ಷಿತ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪ ಯತ್ನಿಸಿರುವುದನ್ನು ನಾನು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ವಿರೋಧಿಸುತ್ತೆ ನೆ. ಸಂಘಟನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮತ್ತು 7 ಸತ್ವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಜೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಾರವತ್ತಾದ ಭಾಗ. ಬಂಡಾಯದಿಂದ ದಲಿತ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ನೋಡುವ "ವಿಮರ್ಶಕರು ನವ್ಯದ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿ,ವಿಕ್ಷಿಪ್ತವಾದಿ 
ಕನ್ನ ಡಕ ಹಾಕಿಕೊಂಡವರು ಎಂಬುದು ನನಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದೆ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾಟಿ.ಪಿ ಓ.ಅಶೋಕ್‌, ಬಂಡಾಯವನ್ನು ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಿಂದ 
ದೂರವಿಟ್ಟು, ಮೊದಲನೆಯದು ಸೃಜನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿಫಲವಾದರೆ ಎರಡನ ಬುಡು 
ಕ್‌ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾ 'ಿಶಾದಾಯಕವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದೆ 
ಎಂದಿದ್ದನ್ನು ದ್ದೆ ಮಾತಿನೊಂದಿಗೆ ತುಲನೆ ಮಾಡಿ ನೋಡಬಹುದು. ಹೀಗೆ 
ಮಾತಾಡುವವರು ಸಮಾನಧ್ಯ ೀಯವುಳ್ಳ ಹೋರಾಟಗಾರರ ನಡುವೆ ಛಿದ್ರತೆಯನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವುದೇಕೆ ಮತ್ತು ಯಾರ ಲಾಜಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಅಷ್ಟೇನು ಕಷ್ಟವಿಲ್ಲ. 

ಪಾಟೀಲರ ಪ್ರಕಾರ ಬಂಡಾಯ "ಸ್ವಗಿತ 'ವಾಗಿದೆ ; ದಲಿತ "ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅದು 
"ತೀವ್ರತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಸಾಟಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಬಂಡಾಯದವರು ಮೇಲುಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದವರಾಗಿದ್ದು 
"ಲರ್ನೆಡ್‌ ಬಿಹೇವಿಯರ್‌' ನವರಾಗಿದ್ದರೆ ದಲಿತರು "ಹುಟ್ಟು ಕರೆಗಾರರು'; ಹಾಗಾಗಿ 
ದಲಿತರಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಕಲಾತ್ಫಕ ತೀವ್ರತೆ ಬಂಡಾಯದವರಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 


ಎನ್ನುವುದು ಪಾಟೀಲರ ಸಿದ್ದಾ ಂತ .ಪಾಟೀಲರ ಈ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳು ಸಿದ್ಧಪ್ರ ತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು 
ಮತು  ಕಾಲನಿಷ್ಠವಾದುವೇ ವಿನಾ ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾದವು ಎಂಡು ನನಗನಿಸುವುದಿಲ್ಲ.. 

ಏಕೆಂದರೆ,ಎರಡು ದಶಕಗಳ / ಓಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಈಗಿನ ಬಂಡಾಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥಗಿತವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಗೆ ಒಪ್ಪುವಂತಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆಯೇ "ತೀವ್ರತೆ'ಯ 
ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ವಸ್ತುನಿಷ್ಟವಾಗಿ ಗ್ರ ಜಸುವುದೂ ಅಸಾಧ್ಯ ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, 

"ಲರ್ನೆ ಡ್‌ಬಿಹೇವಿಯರ್‌' ಗೆ ದಲಿತರೂ ಒಳಪಡಲಾರರೇ? ಜಾಗೆ ಪಳಪಟ್ಟಾಗ ಅವರ 

ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿತರತಮ ಉಂಟಾಗುವುದೇ?ಇಲ್ಲವೇ? ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಜರು 
ವಿವರಿಸುವಂತೆ , ಸ್ವತ: " ದಲಿತರೊಳಗೇ " ಆಂತರಿಕ ಸಾಪೇಕ್ಷ ರಿಕ್ತತೆಯ ಕಲ್ಪನೆ (೦೦೫೦೦೧! 
08 761೩17 [ಡವ 6001119100) ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದು, "ಅದರಿಂದ ಹೊಸಹೊಸ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಏನನ್ನೋಣ? ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, 
ದಲಿತಸಾಹಿತ್ಯದ ತೀವ್ರತೆ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವಾಗ ಕೂಡ,ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಮರಾಠಿ 
ಭಾಷೆಗಳೊಳಗಣ ದಲಿತಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು."ದಲಿತರು 
ಹುಟ್ಟು ಕಲೆಗಾರರು 'ಎನ್ನುವ ಪಾಟೀಲರು, ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದ ದಲಿತರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ 
"ತೀವ್ರತೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆಯೇ? ಹಾಗಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಕಾರಣ 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ? ದಲಿತ ಲೇಖಕರ ಆತ್ಮವೃತ್ತಾ ಂತಗಳು ಈಚೆಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲೂ ಬರುತ್ತಿವೆ. 
ಆದರೆ, ಮರಾಠಿಯ "ಉಜಲ್ಯಾ', "ಅಕ್ರಮಸಂತಾನ '," ಬಲೂತ್‌',"ಗಬಾಳ' ಗಳನ್ನು ಇವು 
"ತೀವ್ರತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಸರಿಗಟ್ಟುತ್ತಿವೆಯೆ?ಇದಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ ಕಾರಣವೆ? ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲೂ ದಲಿತ ಪ್ಯಾಂಥರ್‌ ಚಳವಳದ ನಾಯಕರು ಇವೊತ್ತು ಏನಾಗಿದ್ದಾರೆ? 
ಆ ಚಳವಳದ ಸ್ಥಿತಿ ಏನಾಗಿದೆ? 

ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ನಮ್ಮ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಅಷ್ಟು 
ಸರಳವಾಗಲಾರವು ;ಚಳವಳದ ಡೈನಮಿಕ್ಸನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ನೀಡುವ ತೀರ್ಮಾನಗಳು 
ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕವೋ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹವೋ ಆಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯಬಲ್ಲವು - ಅನಿಸುತ್ತದೆ -(ಇದು 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರದಷ್ಪೇ ವೈಯಕ್ತಿಕ ದೋಷವಲ್ಲ; ಬಂಡಾಯದಲ್ಲೇ ಎಷ್ಟೋ ಜನ 
ಇಂಥ ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತೀರ್ಡಾನಕ್ಕೆ ಬರುವುದನ್ನು ಬೇಕಷ್ಟು ಕಂಡಿದ್ದೆ ನೆ) 

ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಎರಡು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವ 
ಪಾಟೀಲರು,ವೈದಿಕ- ಅವೈದಿಕ ಸಂರಚನೆಯ ಮಾದರಿಯ ಕ್ರೌರ್ಯಗಳನ್ನು ಎಶ್ಲೆ ೇಷಿಸುತ್ತ 
ಬಂಡಾಯವು ಎರಡನೆಯ ಸಂರಚನೆಯ ಮಾದರಿಯ ಕ್ರೌರ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸದೆ 
ಹೋಯಿತನ್ನುತ್ತಾರೆ.ಇವರು ವರ್ಣಿಸುವ "ವೈದಿಕ-ಅವೈದಿಕ ' ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ನಾನು 
ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತೇನೆ. ಇದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲ, ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ತನ 
ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ತಮನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಕೌ ೨ರ್ಯಗಳನ್ನು ಎರೋಧಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ.ಹೊಸ 
ಆರ್ಥಿಕ ನೀತಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಜನಖ್ರ ಯವಾಗಿರುವ ಜಾಗತೀಕರಣ -ಉದಾರೀಕರಣ - 
ಖಾಸಗೀಕರಣಗಳ ಎರುದ್ಧ ಕೂಡ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದೆ. ಆ ಬದ್ಧತೆ 


೯೭/ಜುಲೈ - ಸಪ್ಪಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೀವಾಳವೇ ಆಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಬೆಳಪಜಿಗೆಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಚಿಂತಿಸುವಾಗ ನಾವಿಂದು ಪಾಟೀಲರ " ವೈದಿಕ- ಅವೈ ದಪ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹೆಚು ೫_ದೂರ ಸಾಗುವಂತಿಲ್ಲ. ಖಾಸಗೀಕರಣದ ಒಲವುಗಳಿಂದಾದ 
ಹಾನಿಗಳ ಎರುದ್ಧ( ಉದಾ: ಕಾಜಿಂಟ್ರಿಕ್ಸ್‌ ಎಂ. ಆರ್‌.ಪಿ.ಎಲ್‌. 'ಇತ್ಯಾದಿ) ಬಂಡಾಯದವರು 
ದ್ವನಿಯೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ೬೬ನೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೆ ಸ್ವೀಳನದ 
ವೇಳೆ ಸ್ವಾಗತ ಸಮಿತಿ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಉದ್ಯಮವಾದ ಕಾಜೆಂಟ್ರಿಕ್ಸ್‌ನಿಂದ ದೇಣಿಗೆ 
ಪಡೆಯುವ:ಪ ಪ್ರಸ್ತಾವವನ್ನು ನಾನಂತೂ! ಉಗ್ರವಾಗಿ 'ಎರೋಧಿಸಿದ್ದ: ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಸ್‌ 3 ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸಂಘಟಿಸಿದ್ದೆ. ಇದನ್ನು ಪಾಟೀಲರು ಯಾವ 
"ಸಂರಚನೆ 'ಯ ಮಾದರಿಯಲಿ ಡುತ್ತಾರೆ ) 

ಪಾಟೀಲರು ಗುರುತಿಸುವ "ವೈದಿಕ - ಅವೈದಿಕ ' ಸಂರಚನೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸ್ವತಃ 
ಬಂಡಾಯ ವಿಮರ್ಶಕರೇ ಬಲಿ ಬಿದಿ ರುವುದನ್ನು "ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಈ ಕಲ್ಪನೆಯ ಹೂರಗೆ 
ನಿಂತು ಚಿಂತಿಸುವುದು ನಮುಗೆ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆಯೇ? ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದರೆ 
ಕಾರಣವೇನಿರಬಹುದು? ನಾವು ಕಲಿತ ಔಪಚಾರಿಕ ಶಿಕ್ಚ ಣದಪ ಪ ರ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಜಳವಾ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ರಚನೆ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆಯ ಕುರಿತಾಗಿ ನಾವು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ನಿಲುವಿನಿಂದಾಗಿ ಹೀಗಾಗುತ್ತಿ ರಬಹುದೆ? ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುವಂತಾಗುತ್ತ. ದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕೆಲವು 
ಹಿರಿಯ ಬಂಡಾಯ ವಿಮರ್ಶಕರೇ ಕನಕನಂಥ ಕೆಳಜಾತಿಯ ಕವಿಗಳು ದಾಸರಾಗುತ್ತಲೇ 
"ಬ್ರಾಹ್ಮಣೀಕರಣ 'ಕ್ಕೊಳಗಾದರು ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ್ದಿದೆ. ಈ ತೀರ್ಮಾನ ಹೇಗೆ 
ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಾನು ಆಂತರಿಕ -ಬಾಹ್ಯ ಪುರಾವೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಉತ್ತರಿಸಿದ್ದೇನೆ (ನೋಡಿ :"ಕನಕನ ಲೋಕಗ್ರಹಿಕೆ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ', ಲೋಕಗೃಹಿಕೆ ಮತ್ತು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ೧೯೯೫, ಧಾರವಾಡ). ಬ್ರಿಟಶರು ಮ್ಮ ದೇಶವನ್ನಾಳುವ ಮೊದಲು ಭಾರತದ 
ಕೆಳಜಾತಿಯ ಜನಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಲನೆ ಮತ್ತು ವಿಮೋಚನೆಗಿದ್ದ ಏಕೈಕ ಮಾಧ್ಯಮ ಭಕ್ತಿ 
ಪಂಥವೆಂಬ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಸಂಗತಿಯೇ ತಿಳಿಯದವರು ಬಂಡಾಯದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆನ್ನುವಾಗ, 
ವೈದಿಕ -ಅವೈದಿಕ ಪರಿಭಾಷೆ ಹೇಗೆ ನಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಯನ್ನಾಳುತ್ತ ಬಂದಿದೆ ಎನ್ನುವ 
ಅರಿವಾದೀತು. 


೦೦ 


ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರ ವಾದದ ಮೂಲವೇ ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವರು 
ಹೇಳುವ "ಸಾಮಾಜಿಕ ನೈತಿಕತೆ '," ಅಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ', "ವೈಯಕ್ತಿಕ ತುರ್ತಿನ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ 
ಬಂಡಾಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ನಿರ್ಲಕ್ಷ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಹಂತದ ಧ್ಯಾನಶೀಲತೆ ' ಮುಂತಾದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೂಡ "ಅವೈಯಕ್ತಿಕ ` ಮತ್ತು "ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ' ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಕಷ್ಟವೆನಿಸುತ್ತದೆ.ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡವರು ಮಾತ್ರ ಬಂಡಾಯ ಲೇಖಕರೇ? 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೯೮ 


ಅಂಥವರ ಬಗ್ಗೆ ಸ ಆಗದಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಪ ಪಾಟೀಲರು ಆತಂಕ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಲ್ಲೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಬಂಡಾಯದ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಡಾಯದ ಹೊರಗೆ 
ಸ್ವತಃ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಮೇಲೆಯೇ ಆಗಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಈಗಾಗಲೇವಿವಿಧ ಬರೆಹಗಳಲ್ಲಿಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ಸ ಾಗದೆ. ಮತ್ತು ಈ ಪ ರ್ರಭಾವ ಹೊರಗಿನವರ ಮೇಲೂ ಆಗಿರುವುದನ್ನು ಸ್ವತಃ 

ಪಾಟೀಲರೇ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ, ರೆನ್ನುವಾಗ ಬಂಡಾಯ "ಸ್ಥಗಿತ ' ವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ವ 
ನ್ಯಾಯ ? ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ,ಬಂಡಾಯ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನೊಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಸಂಘಟನೆಯ ಹೊರಗಿನ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಕೂಡ 
ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಟ್ಟಾರೆ ಸ್ವರೂಪ - ಗೊತ್ತು ಗುರಿಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಧಾನವಿಲ್ಲ ದಿದ್ದ ಸ್‌ ಮಾತ್ರ ಬರಕರಾಟಹು 
ಸಂಘಟನೆಯೆದುರು ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಸಮಾನರ$; ಯಾರೂ ಮೇಲಲ್ಲಯಾರೂ ಕೀಳಲ್ಲ 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಚಳವಳದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತಿಯ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ 
ಸಂಕಿರಣ ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ಬಂಡಾಯಕ್ಕೆ ಭೂಷಣವಲ್ಲ, ಹಾಗೆಂದು ನಾನೇ ಒಮ್ಮೆ 
ಹೇಳಿದೆ ಗೆ. ಕುಂ.ವೀ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತ ಗೋಷ್ಠಿ ಏರ್ಪಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದಾಗ). ಇರ್‌ 
ಚಳವಳವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಆ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಾರ್ಥಕತೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ ವೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಗನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ಎಂಬ ಮಾತೂ ಡು ನಡುವೆ ಬಂದಿದೆ. ಇರರ 
ರೆದುರು ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ತಮ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯದ ಪ್ರಸ ಸಾಪ ಕೂಡ 
ಆಗಿದೆ. ಪ “ಹಾಗೆ ಮಾಡಲಿ ಬಿಡಲಿ; ಬಂಡಾಯ ಚಂತ ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕ 
ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು,ಸಾಹಿತಿಗಳು ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ಇದ್ದಾರೆ. ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಮುಕ್ತ ದೃಷ್ಟಿ 
ಬೇಕಷ್ಟೆ? 


೦೦ 


"ಮಹದೇವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ದಲಿತತ್ವದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಆಯಾಮಗಳು 
ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದೀ ನೆಲೆಯ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ 
ಪಾಟೀಲರ ಮಾತು ಅರ್ಧ ಸತ್ಯ .ಏಕೆಂದರೆ ,ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ದಲಿತತ್ವದ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಆಯಾಮಗಳು ಮೂಡಿಬರದಿದ್ದರೆ ಅದು ಲೇಖಕರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ದೋಷ ; 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ "ಸಂಪೂರ್ಣ ಆಯಾಮಗಳು' ಮೂಡಿಬರಬೇಕೆಂದು ನಿರೀಕಿಸುವ 
ಪಾಟೀಲರಂಥ ಓದುಗರ ದೋಷ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ಕೃತಿಗಳ ಈ ದೋಷಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಕಾರಣವೋ,ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಯಲ್ಲಿನ ಲೇಖಕರ ವೈಫಲ್ಯ ಕಾರಣವೋ - 
ಎಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ.ಪಾಟೀಲರು ಹೇಳುವ "ಮಹದೇವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ದಲಿತತ್ವದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಆಯಾಮಗಳು' ಎಂಬ ಎಶೇಷಣವನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪಲಾರೆ. ದಲಿತ 


೯೯ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯ 


ಲೇಖಕರಲ್ಲೆ ಕೆಲವರು ಮಹದೇವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಲೋಕವೇ ಕಾಣೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟದ್ದಿದೆ ;ಸ್ವತ: ಮಹದೇವರೇ ತಾನು ದಲಿತ ಜಗತ್ತಿನ ಅಂಗೈಯಷ್ಟ ನ್ನೇ 
ಬರೆದಿದೆ ಸ್ಷೇನೆ ಬಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಿರುವಾಗ "ಸಂಪೂರ್ಣ ಜಿಯಾಮಜ 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿರಲಾರವಲ್ಲವೇೌ 

'ಇನ್ನೊ ೦ದು ಸಂಗತಿ ಮಹದೇವನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದೀ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನಾನೇ ಬೇರೆಡೆ ಗಾಢವಾಗಿ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಮಾಡಿದ್ದಿ ದೆ(' ದೇವನೂರು ಕತ ಕಾದಂಬರಿಗಳ. ಆಶಯ 
ಮತ್ತು ಎನ್ಯಾಸ ',ಆಶಯ ಮತ್ತು ವಎನ್ಯಾಸ ೧೯೮೮, ಧಾರವಾಡ). ಬಂಡಾಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಒಂದುಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಡ ಅಲ್ಲಿದೆ ಕ್ರಿಧ ಕೊಂಡಿದೆ ನೆ. ಮಹದೇವ ಮಾಕ್‌ "೯ವಾದಿಯಾಗಿರಲಿ 
ಲೋಹಿಯಾವಾದಿಯಾಗಿರಲಿ ; ;ಆತನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನಡೆಸುವ 
ಅಧ್ಯಯನ ಬಂಡಾಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಓದುಗನ ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ 
ಯಾದ .ರಿಂದ, ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುವವರು, ಬಂಡಾಯವನ್ನು ದಲಿತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ! ದಿಂದವಿಚೆ ತ್ಬೀದಿಸಿ ನೋಡುವವರು ದ್‌ ಲೇಖನವನ್ನು ಓದುವುದು ಅಗತ್ತ ವೆನಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಬಂಡಾಯಸಾಹಿತ್ಕ ಸಂಘಟನೆಯ ಮುಂಚೂಣಿಯ ಲೇಖಕರ ಸಾ ರ್ಥ, 
ಅಧಿಕಾರದಾಹ, ಪಥಭ್ರ ೃತೆಗೆ ಇಡಿಯ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನೋ ಸಾಹಿತ್ಯಪಂಥವನ್ನೋ 
ದೂಷಿಸದೆ, ಗುಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ : ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಚಲನಶೀಲ ಸಮಾಜದ ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ 
ನಿಯಮಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ತೂಗಿ ನೊಕಡುಪುದು: ಅದಷ್ಟು 
ಅಗತ [ವೆಂಬುದನ್ನು. ಪಾಟೀಲರ ಸಂವಾದ ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ ಅಂದುಕೊಂಡಿದೆ ೇನೆ. 

ನನ್ನೀ ಅನಿಸಿಕೆಗಳ ಮಂಡನೆಗೆ ಅವಕಾಶಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಪ ಪಾಟೀಲರ 
ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ನಾನು ಯಣಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

- ಆರ್‌.ಕೆ.ಮಣಿಪಾಲ 


ಪ್ರಿಯ ಆರ್‌.ಕೆ.ಮಣಿಪಾಲರೆ, 

ಸಂವಾದ -೪೯ರಲ್ಲಿನ ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯ ಸ್ಥಗಿತತೆ : ಒಂದು ಸಂವಾದ ಕುರಿತ 
ನಿಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಗಾಗಿ ಧನ್ಯವಾದಗಳು. "ಮಾತು ಮಾತು ಮಥಿಸಿ ಬಂದ ನಾದದ ನವನೀತಾ' 
ಎನ್ನುವಂತೆ ಚರ್ಚೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಂವಾದವು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಚರ್ಚೆ -ಭಿನ್ನಮತಗಳನ್ನು ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಿಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತಲಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಷ್ಟು ಸಂವಾದದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಎದ್ದವುಗಳಾಗಿದ್ದುಅವುಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಉತ್ತರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಆ ಬಗೆಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿವರಗಳನ್ನು, ಈಗ ನಿಮ್ಮೊಂದಿಗಿನ ಈ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುಂದಿಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ನಿಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ವಾದವೆಂದರೆ ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುವ ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು ಒಪ್ಪದಿರುವುದು. "ಇದನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೧೦೦ 


ವಿರೋಧಿಸುತ್ತೆ ನೆ' ಎನ್ನುತ್ತ ನೀವು ನಿಮ್ಮ ನಿಲುವಿನ ಕಟು ಬದ್ಧತೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದೀರಿ. ' 
ಇಂಥ ಕಟು ಬದ್ಧತೆಯ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚರ್ಚೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಾರದೇನೋ ಎನ್ನುವಭಯ 
ನನ್ನದು. 
ಇರಲಿ.ಆದರೆ , ಯಾವುದೇ ವರ್ಗೀಕರಣವೂ ಅಧ್ಯಯನದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿದ್ದು 
ಅದು ಕೃತ್ರಿ ಮವಾದದ್ದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ತೀವ್ರ ವೃಷ್ಠಿ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ 'ಕಾತೂ ಇನ್ನೂ ಕೃತ್ರಿ ಮವಾದದ್ದು ವರ್ಗೀಕರಣವು ತನ್ನೊ ಂದಿಗೆ 
ಶೆ ್ರೀಣೀಕರಣವೊಂದನ್ನು (ದೊಡ್ಡ ಇನ್ಯಾಫ್ರಾವ -ಸಣ್ಣ “ಗುಂಪು ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯ) 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬಂದು, ಈ ಶ್ರೇಣೀಕರಣದ ಸರಪಳಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತ ದೆ.ಈ ಸರಪಳಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಆರಂಭ ಕಾಲದ ವರ್ಗೀಕರಣದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಪಲ್ಲಟಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ.ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ 
ಮರಾಠಿ ದಲಿತ ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಪ್ರಣೀತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
ಪ್ರತ್ಯೆಕವಾದದ್ದು ಎಂದು ಘೋಷಿಸುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು.ವರ್ಗೀಕರಣದ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿದಾಗ ಅದು ನಮಗೆ ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಲಿ ಎಂದರೆ ನಿಲ್ಲಲಾರದು. 
ಅದೊಂದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಟಿಸಿಲೊಡೆಯುತ್ತ ಹೋಗುವ ಮಾರ್ಗ.ಮೂಲ ಮಾರ್ಗದಿಂದ 
ದೂರ ದೂರ ಸಾಗುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ.ಇದನ್ನು ನಾವು ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯದಂತೆ 
ನೋಡಬೇಕೇ ಹೊರತು ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹಳಹಳಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಲಾಗದು. 
"ಸಮಾನ ಧ್ಯೇಯವುಳ್ಳ ಹೋರಾಟಗಾರರ ನಡುವೆ ಛಿದ್ರತೆಯನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವುದೇಕೆ ಮತ್ತು ಯಾರ ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯಲು ಅಷ್ಟೇನೂ ಕಷ್ಟವಿಲ್ಲ 
ಎಂದಿದ್ದೀರಿ. ಚರ್ಚೆ ಏರ್ಪಟ್ಟದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ. ಹೋರಾಟ ಮತ್ತು 
ಚಳುವಳಿಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಏಕತ್ರಗೊಳಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಸಾಧುವಾಗಲಾರದು. 
ಹಾಗೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದೇನೂ 
ನಾನು ಭಾವಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಚಳುವಳಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧ 
ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ನಾನು ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿಯುಳ್ಳ ತೀವ್ರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ 
ಚಟುವಟಕೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗದೇ ಇರಬಹುದು; ಅಥವಾ ಅವನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ್ದರೂ ಅವನು ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿಯು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿರಬಹುದು; ಅಥವಾ 
ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯನ್ನೆ ರಚಿಸಿರಬಹುದು. ಈ ಮೂರು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿರುವಾಗ,ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತು 
ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯವನ ಪ್ರಸ್ತಾಪವೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎರಡನೆಯವನ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಂದರೂ ಅದು ಅವನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಟೀಕೆಯಂತೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯವನ ಪ್ರಸ್ತಾ ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ 
ಜೂ ಚ್‌ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಂಪ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದ್ದಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 


೧೦೧ /ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಹೋರಾಟದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಮಿಶ್ರಗೊಳಿಸುವುದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಯೋಜನ ಆಗಲಾರದೇನೋ ಎನು ವುದು ನನ್ನ ಅನುಮಾನವಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನು ಚರ್ಚೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡದ್ದು ಬಂಡಾಯ ಮನೋಭಾವ 
ಅಲ್ಲ- ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡದ್ದು ಏನು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾನು ಬಹಳ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ ೇನೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಪ್ಷೇನೆ. ಬಂಡಾಯ ಮನೋಭಾವದ ಬಗೆ | ಮಾತನಾಡುವು ದಾದರೆ 
ಇದು ಹಂಡಾಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಶೋಧನೆ ಅಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯ - -ಸಮಾಜ ಇವುಗಳ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ೨೧! ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಮನೋಭೂಮಿಕೆ ಯಾಗಿದ್ದು 
ಮನುಷ್ಯನ ಉಗಮದೊಂದಿಗೇ ಬಂಡಾಯ ಮನೋಭಾವದ ಉಗಮವಿದೆ. ಬಂಡಾಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯು ಸಂಘಟನೆ ಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಗಿತತೆ ಒದಗುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ.ಇನ್ನು ಯಾವದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯು ಒಂದು ಭಾಗ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ 
ಮತ್ತುಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗ ಸಾತತ್ಯದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ 
ಭಾಗವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾದ ಸಾಹಿತಿಗಳ ವೈಯಕ್ತಿ: ಕ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಅವಶ್ಯಕತೆಯು 
ಯಾವಾಗ ನಿಷ್ಕಾರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೋ ಆಗ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯು ಸ್ಥಗಿತತೆಯತ್ತ 
ಸಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ 
ಕೆಲವಷ್ಟು ಮಾೌಲ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಬರಲಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ ಮತ್ತು 
ಸಾತತ್ಯದ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. 

ದಲಿತ -ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ತೀವ್ರತೆಗಳಲ್ಲಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತಂತೆ ನೀವು ಕೆಲವಷ್ಟು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿದ್ದೀರಿ.ಇದನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಅಂದಿನ 
ಸಂವಾದದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮಂಡಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹೀಗಿದೆ : ಹುಟ್ಟು 
ಬೆಳವಣಿಗೆ - ಮದುವೆ -ಸಾವು ಹೀಗೆ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು "ಆಚರಣೆ 'ಗಳಾಗಿ 
ಅನುಭವಿಸುವ ಟ್ರೈಬಲ್‌ ಮನಸ್ಸು ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಮನಸ್ಸು ಹೆಚ್ಚು 
ಆದಿಮವಾಗಿದ್ದು -ಕಡಿಮೆ ರ್ಯಾಶನಲ್‌ ಆಗಿರುತ್ತದಾದರೆ , ಅಕ್ಡರ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿಗೆ ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡ ಜನಾಂಗಗಳು "ಆಚರಣೆ 'ಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
"ಡಿಟ್ಟೆಬಲೈಜೇಶನ್‌' ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಪಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ.ಈ ಮನಸ್ಸುಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ರ್ಯಾಶನಲ್‌ ಆಗುತ್ತ ಆದಿಮ ಸ್ಟೃತಿಗಳಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ.ಇಂಥ ಮನಸ್ಸು 
ಕಲಾತ್ಮಕ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಜನಾಂಗಗಳೂ ಒಂದೇ 
ಪ್ರಮಾಣದ ಇಂಥ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಪಡುತ್ತವೆ ಎಂಬುದಿಲ್ಲ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ, ಒಂದೇ 
ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಡಿಟ್ಟೈಬಲೈಜೇಶನ್‌ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ.ಮತ್ತು ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ , ಆಧುನಿಕ 
ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವಷ್ಟು ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ಮನಸ್ಸುಗಳು ಸ್ಥ ತಿಗೆ ಜಾರುತ್ತ ಆದಿಮ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೧೦೨ 


ಆಚರಣೆಗಳ ಕಲಾತೃಕತೆಯನ್ನು ಸಾ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ನೀವು ಎತ್ತಿದಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವರ್ಗಪ್ರ ಜ್ಞ / 
ಜಾತಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅನ್ನುವುದು ಏಕಾಕಾರದ ಸತ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ ಯಾವದೊಂದು ವರ್ಗ / ಜಾತಿಗೆ 
ಸೇರಿದ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರು ಒಂದೇ ಪ್ರಮಾಣದ ತೀವ್ರ ತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕಾಗಿತು. ಆದರೆ 
ಹೀಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನೀವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದಿದ್ದಿ ರಿ. ಇನ್ನು, ವೈದಿಕ - ಅವೈದಿಕ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಬಳಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನೀವು ಎತ್ತುವ ತಕರಾರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವುದೆಂದರೆ : ಪ್ರ 
ಪರಿಕಲ್ಪನಾ ಯುಗ್ಧವು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವಾಗ 
ಉತ್ಪನ್ನ ಗೊಂಡಿದ್ದು "ಮತ್ತು ಇದು ಇಂದಿಗೂ ಕ್‌ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. ಲಿಬರಲೈಜೇಶನ್‌ - ಮತ್ತು ಬಹುರಾಷ್ಟಿಕ್ಚಿಯ ಉದ್ಯಮಗಳ ಆಗಮನ 
ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ನಮ್ಪ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ "ಆಗುವ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸವರ್ಣೀಯ 
ಮತ್ತು ದಲಿತ ಮನಸ್ಸು ಗಳು ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಗ್ರ ಹಿಸುತ್ತವೆ ಮತು ಇವುಗಳಿಗೆ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ಪ್ರ ತ್ರಿ ಯಿಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಜುಗ ಬಹುದಾದ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಶವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ದಲಿತ ಮನಸ್ಸು 
ಸ್ವಾಗತಿಸುವ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದ್ದರೆ ವೈದಿಕ ಮನಸ್ಸು ಇವುಗಳ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸಂಶಯದಿಂದ 
ನೋಡುತ್ತದೆ. ಕುವಂಪುರಿರು ಇಂಗ್ಲೀಷರ. ಆಳ್ವಿಕೆಯನ್ನು -ಇಂಗ್ಲಿಶ್‌ ಶಿಕ ಕ್ಷಣವನ್ನು ಇದೇ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಸ ಸ್ವಾಗತಿಸಿದ್ದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರು ಕುವೆಂಪುರವರನ್ನು 
ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದಾಗ ಕುವೆಂಪುರವರು 
"ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತೀರಾ ಅನಾವಶ್ಯಕ. ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದ 
ಸಾಂಸ್ಕತಿಕವಾಗಿ ನಾವು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇಬಾರದು...' (ಸಂವಾದ -೫೦ ಪುಟ: ೩೨) ಎನ್ನುವ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವೈದಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ ಯೋಚನೆಗಳಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಇಷ್ಟುಗಿಯೂ 
ಶುದ್ಧ ಅವೈದಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಲೀ ಶುದ್ಧ ವೈದಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಲೀ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು 
ನಾನಾಗಲೀ, ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಾಗಲೀ ಈ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುವಾಗ ಸರಳೀಕರಣದ ದೋಷಗಳು ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆನ್ನುವುದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 

ಬಂಡಾಯ -ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ :ಸ್ಥಗಿತತೆ ವಿಷಯ ಕುರಿತಂತೆ ಈ ಕೆಲವು ಹೊಸ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಅನುವಾಗುವಂತೆ ನೀವು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ - ಭಿನ್ನಮತ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ 
ನಾನು ನಿಮಗೆ ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿದ್ದೇನೆ.ಯಾವ ಚರ್ಚೆಗೂ ಕೊನೆಯೆಂಬುದಿಲ್ಲ; ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುವ ಸಂಗತಿಗಳಿದ್ದರೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಸಂಗತಿಗಳಿದ್ದೇ 
ಇರುತ್ತವೆ.ನನ್ನ ಈ ಉತ್ತರವೂ ನಿಮಗೆ ಹಾಗೆ ತೋರುತ್ತಿರಬಹುದು.ಅದು 
ಸಹಜವಾದುದೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. 


- ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


೧೦೩ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಹೊಸ ಓದು 


ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಯ ಕೊನೆಯ ಪುಟ (ಕವಿತೆಗಳು) 
ಲೇ: ಎಸ್‌. ದಿವಾಕರ 

ಪ್ರ: ಲಿಪಿ ಪ್ರಕಾಶನ , ಬೆಂಗಳೂರು -೫೬೦೦೦೪ 
ಪುಟ: ಬೆಲೆ:ರೂ.೨೫/ 


"ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಯ ಕೊನೆಯ ಪುಟ' ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ದಿವಾಕರ ಅವರ ಮೊದಲ ಕವಿತಾ 
ಸಂಗ್ರಹ.ಕಳೆದ ಮೂರುದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಬರೆದ ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ 
ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದಾಗಿ ಕವಿಯೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ರಚನೆಗಳು ದೀರ್ಫಾವಧಿಗೆ 
ಚದುರಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಭಾಷೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ,ಕೇಳಿಯೂ ಕೇಳದಂಥ 
ನಿಯಂತ್ರಿತ ಲಯ ,ಎದೆಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಗೊಳಿಸುವಂಥ ರೂಪಕ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಶಕ್ತಿ-ಈ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಹದ, ಒಂದು ಪೌ ಢಿಮೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

ದಿವಾಕರರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ಕಣ್ಣಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, 
ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ಕಿವಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಓದಬೇಕು.ಏಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕವಿತೆಯ ದನಿ 
ಅಬ್ಬರದ್ದಲ್ಲ;ಉತ್ಸಾಹದ್ದಲ್ಲ; ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಕೂಗಿ ಹೇಳುವ ಗತ್ತು -ಭಂಗಿಯದ್ದಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವುದು ಅಂತರಂಗದ ಪಿಸು ದನಿ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬೆರಗು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಸ್ವಂತದ ಜಗತ್ತಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಸಂಯಮದ ಉದ್ಯೋಗ. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯಮ, ಭಾವಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ಸಂಯಮ,;ಎಲ್ಲೂ ದುಂದು ಕಾಣದು.ಇದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಾಮಾನುಜನ್ನರಲ್ಲಿ ಕಂಡಂಥ 
ಗುಣ.ದಿವಾಕರರ ಕಾವ್ಯ ರಾಮಾನುಜನ್ನರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ನವುರು.ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಅಂತರ್ಮುಖಿ.ಇದು ವಿಷಾದವೇ ಹೆಪ್ಪುಗೊಂಡ ಕಾವ್ಯ ಹಾಗಾಗಿ ದಿವಾಕರರ ಕವಿತೆ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೇ 
ವಿಶಿಷ್ಟ 

ಸಂಗ್ರಹದ ಮೊದಲ ಕವಿತೆಯ ಹೆಸರು ನಿಗೂಢ."ಭಗ್ನತೆ' ಈ ಕವಿತೆಯ 
ಸಂವೇದನಾ ಕೇಂದ್ರ.ರಾತ್ರಿ,ಮಳೆ, ಕವಿತೆಯ ದುರಂತ ಎಷಾದಕ್ಕೆ ಹದವಾದ ಭೂಮಿಕೆ 
ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಮುರಿದು ಬೀಳುವ "ಮನುಷ್ಯ ' -"ಮರ '-"ಆಕಾಶದಿಂದ ಮುರಿದು 
ಬೀಳುವ ವಸ್ತು'-ಹೀಗೆ ಭಗ್ನತೆಯ ವಿಸ್ಮರಣದ ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾ, ಮನಸ್ಸನು 
ಎಷಾದಕ್ಕೆ ಅದ್ದುತ್ತದೆ.ಇಂಥ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸುವಎಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅನುಭವವನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸುವ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ಕಲ್ಲ್‌ ' 
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ಭಗ್ಗತೆ - "ಮುಸ್ಸ ೦ಜೆಯ ನೀರವ ' ಎಂಬ ಇನ್ನೊ ದು ಕವಿತೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಕೂಡ ರೂಪಿಸಿದೆ. ಮುರಿದ ಅರಮನೆ,ಕುಸಿದ ಚಾವಣಿ, ಮುರಿದು ಬಿದ್ದ ಪ್ರತಿಮೆಯ ತಳ 
ಇವುಗಳೇ ಪದ್ಯವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಸ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು. ಇಂಥಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ- ಇನ್ನೂ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ 
ಮುದುಕ-ಎನ್ನುವ ಸಾಲು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುವ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಚಲನೆ ಬೆರಗು ಹುಟ್ಟಿಸುವಂಥದು. 
"ಜಗವೇಮಾಯ' ನಾನು ತುಂಬ ಇಷ್ಟಪಡುವ ಇನ್ನೊಂದು ಕವನ. ಜಗತ್ತೇಮಾಯ 
ಎನ್ನುವ ಚಿಂತನೆ, ಅನುಭವಗತವಾಗುವುದು, ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚದ ವಾಸ್ತವಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ. ಈ 
ವಾಸ್ತವವು ,ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅಣಕಿಸುವ "ಅತಿವಾಸ್ತವ '. ಆಳ್ವಾರರ ಪಾಶರುಗಳಿಂದ 
ಪಡೆಯಬಹುದಾದ ತಾತ್ವಿಕ ತಿಳಿವು, ಅನುಭವ ವೇದ್ಯವಾಗುವುದು ಕಾವ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಿಂದಲೇ 
ಏನಾ ಬುದ್ಧಿಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಮಾಯ ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದಕ್ಕಿರುವ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ 
ಅರ್ಥವನ್ನು, ಅನುಭವವೇದ್ಯತೆಗೆ ದಾಟಿಸುವ ಕವಿಯ ಈ ವಿಧಾನ ಅಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾದುದಾಗಿದೆ. 
"ಹುಲ್ಲುಗಾವಲಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ಕರು' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಬೆಚ್ಚಿ 
ಬೀಳಿಸುವಂತಿವೆ. 
ಕರುವಿನ ಪಕ್ಕೆಲುಬನ್ನು ಹೊಕ್ಕಿರುವ ಗಾಳಿ 
ಊಳಿಡುತ್ತದೆ ಅದರ ದವಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಸತ್ತು ಮೂಳೆಹಂದರವಾಗಿ ಕರುವಿನ "ಊಳು' ಉತ್ಪಾದಿಸುವ ಆರ್ತ ಭಾವ 
ದಿಗಿಲುಹುಟ್ಟಿಸುವಂತಿದೆ. ಕವಿತೆಯ ಪವಾಡವೆಂದರೆ ಇದೇ.ಸಾವಿನ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ [ 
ಏಕಾಂತದ ಮೊರೆ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 
"*ಓದಿ ಕಟ್ಟೆಚ್ಚರದಿಂದ ನಾನೇ ಉಸಿರಾಡುತ್ತಿರುವ ಈ ಪುಟವನ್ನು'' 
ಅಂಥ ಕಟ್ಟೆಚ್ಚರದ ಓದುಗರ ಅಭಾವವೇ ಈವತ್ತಿನ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ದುರಂತ. 
ಇಂತಹ ಅಭಾವವನ್ನು. ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ದಿವಾಕರರಂಥ ಸೂಕ್ಷ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕವಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ಬರೆಯಬೇಕು ಎಂದಷ್ಟೇ ಹ ಇಚ್ಛಿಸಬಹುದು. 
-ಡಾ.ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 


ನನ್ನ ಹಿಮಾಲಯ 

ಲೇ: ಓ.ಎಲ್‌.ನಾಗಭೂಷಣ 

ಪ್ರ :ಕನ್ನಡ ಸಂಘ ಕೈಸ್ಟ್‌ ಕಾಲೇಜು , ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪುಟ:೧೪೫ ಬೆಲೆ: ರೂ.೪೦ /- 


ಒಳಗಿನ ಮತ್ತು ಹೊರಗಿನ ಹಿಮಾಲಯ 
ಹಿಮಾಲಯವೆಂಬುದು ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲ; ಅದೊಂದು ವಾಸವ. ವಾಸವವಾದರೂ, 
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ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಹರೆ, ರೂಪ, ಬಣ್ಣಗಳಿದ್ದರೂ ಅದು ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ 
ಆಗಿ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗೆ ಹಿಮಾಲಯವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಒಂದೇ ಆಗಿ ನೋಡಲೂ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಕೀರ್ಣದೊಳಗಿನ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ, ಯತುಮಾನಗಳಿಗೆ ತಕ್ತಂತೆ ಬದಲಾಗಿ 
ಒಂದೊಂದು ಕೋನಕ್ಕೆ ಒಂದೊಂದು ಆಕಾರವನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಬು ಯ ಒಂದು 
ಅದ್ಬುತ ಸೃಷ್ಟಿ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ವಾಸ್ತವವೂ ಹಾೌದು;ಕನಸೂ ಹೌದು; ಭ್ರಮೆಯೂ ಹ್‌ೌಡು; 
ಮನದೊಳಗಣ ತಲ್ಲಣವೂ ಹ್‌ೌದು;ಸಂತಸವೂ ಹೌದು. ಬಂಧನವೂ ಹ್‌ೌಡು; 
ಬಿಡುಗಡೆಯೂ ಹೌದು.ಎಲ್ಲ ಹೌದುಗಳೂ ಹೌದು;ಎಲ್ಲ ಅಲ್ಲಗಳ ಅಲ್ಲವೆನ್ನುವುದೂ 
ಹೌದು. ಫಂ; 

ಓ.ಎಲ್‌.ನಾಗಭೂಷಣ ಸ್ವಾಮಿ ಅವರ ಈ ಕೃತಿ "ನನ್ನ ಹಿಮಾಲಯ'ವನ್ನು ಓದುತ್ತ 
ಹೋದಂತೆ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುವುದು ಸಹಜ. ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ರೀತಿ ಅನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ, 
ಅವರು ಹಿಮಾಲಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವ ರೀತಿ ಈ ಅನ್ನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ಒಳಗಣ್ಣು ಮತ್ತು ಹೊರಗಣ್ಣು ಕಂಡ ಹಿಮಾಲಯಕ್ಕೆ ಈ 
ಅನ್ನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ. 

ಭೌಗೋಳಿಕವಾಗಿ ಭಾರತದ ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲಿರುವ ಹಿಮಾಲಯಕ್ಕೆ ಬಾಹ್ಯ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಸ್ತಿತ್ವಇದೆ. ಅದನ್ನು ದಕ್ಷಿಣದವರಾದ ನಾಗಭೂಷಣ ಸ್ವಾಮಿ ನೋಡಿ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದಲ್ಲ ಹಲವು ಸಲ;ಹಲವಾರು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ; ಹಲವಾರು ಕೋನದಲ್ಲಿ. ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದ್ದನ್ನು ಎಲ್ಲ ಪ್ರವಾಸಿಗರಂತೆ ಅಥವಾ ಕುತೂಹಲಿಗಳಂತೆ ಅಥವಾ ನಿಸರ್ಗ 
ಪ್ರೇಮಿಯಂತೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಮಿ ವಿವರಿಸಿಯೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ವರ್ಣನೆ 
ಈ ಕೃತಿಯ ಆರಂಭದ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಇದಿಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿರುವ ಹಿಮಾಲಯ ಹೊರಗಿನ ಮತ್ತು ಒಳಗಿನ 
ಹಿಮಾಲಯ. ಒಳಗಿನ ಹಿಮಾಲಯ ಎಂದರೆ ಸ್ವಾಮಿ ಅವರ ಒಳಗೂ ಇರುವ ಒಂದು 
ಹಿಮಾಲಯ. ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ವಎಚಿತ್ರವಾದದ್ದು. ಅದು ಕಾಣುವ ರೀತಿ ಓದುಗರನ್ನು 
ತಲ್ಲಣಕ್ಕೀಡು ಮಾಡುತ್ತ ದೆ; ಏಕಾಂತದ ಅನುಭವ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ; ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲಭೂತ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಾದ' ನಾನು ಯಾರು?' ಎಂಬ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಹಂತಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಈ ಬರವಣಿಗೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು, ವಸ್ಮಾರವನ್ನು, ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಹಗ್ಗಿಸದೆ 
ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ವಿಭಿನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ “ನಡೆಸಿದೆ. 


ಶಿ 


ಒಂದು ಪ್ರವಾಸ ಕಥನದಂತೆ ಆರಂಭವಾಗುವ "ನನ್ನ ಹಿಮಾಲಯ' 
ಮುಂದುವರೆದಂತೆ ಬೇರೆಯದೇ ಆದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರವಾಸ 
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ಕಥನದಿಂದ ಆತ್ಮಕಥೆಗೆ ಜಿಗಿಯುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಒಂದು ಕಥಾನಕದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಚಿಂತನೆಯ ಸ್ವರೂಪ ವನ್ನೂ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯೂ 
ಇಂಟಹುತೇ ಎಂಬ ಅನುಮಾನವನ್ನೂ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತ ದೆ. ಬರವಣಿಗೆಯ ಕಟ್ಟು ಪಾಡುಗಳನ್ನು 
ಮುರಿಯುತ್ತ ಹೊಸದನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತ, ಎಲ್ಲವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುತ್ತ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ , ಕನಸು 
ವಾಸ್ತವಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುತ್ತ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತ ನಿಜದಲ್ಲಿ. "ಮುಳುಗುತ್ತ; ಎಲ್ಲಿಯೋ 
ಜಾರುತ್ತ, ಮತ್ತೆಲ್ಲಿಯೋ ಕುಪ್ಪಳಿಸುತ್ತ ನೆಲಬಿಟ್ಟು ಆಕಾಶದಲ್ಲೇ ಎಹರಿಸುತ್ತ "ಥಟ್ಟನೆ ನೆಲಕ್ಕೆ 
ಬಂದು "ನಿಲ್ಲುತ್ತ.. -ಹೀಗೆ ಅನಂತ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಕೆ ಕೃತಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸ್ವಾಮಿ ಅವರ ಒಳಗಿರುವ ವಿಮರ್ಶಕ ಮ್‌ ಕೃತಿಯ ಮೊದಲ ಘಟ್ಟದ 

ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚ ರವಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಈ ಘಟ್ಟದ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ ಜ್ಞೆ, ಬೌದ್ಧಿಕ ಕಸರತ್ತು ಸುಪ್ಮ ವಾಗಿಯೇ “ಇರುವ ಅಹಂಕಾರ, 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದನ್ನು ಬರಯುತ್ತೇನೆ, ಉಳಿದ 'ಬರಹಗಾರರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇನೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಭ್ರಮೆಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲರೀತಿಯ ಜಾಣತನಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಪ್ರವಾಸಿಯಾಗಿ , ಪರಿಸರ ಪ್ರೇಮಿಯಾಗಿ,ಸಾಹಸಿಯಾಗಿ ಹಿಮಾಲಯವನ್ನು 
ನೋಡಿದ,ನೋಡಿದ್ದನ್ನು ದಾಖಲಿಸಿದ, ದಾಖಲಿಸಿದ್ದನ್ನು ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಬಿಚ್ಚಿಡುತ್ತ ಓದುಗನ 
ಬಳಿಗೆಸಾಗುವ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮಾದರಿ, ಒಂದು ಬಗೆಯ ಉತ್ಸಾಹ, ಈ ಮೊದಲ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಮಿ ಒಂಟಿಯಲ್ಲ;ಒಂದು ತಂಡದ ಸದಸ್ಯ. ಹೆಂಡತಿಯ ಜೊತೆ, 
ಸ್ನೇಹಿತರ ಜೊತೆ, ಪರಿಚಿತರ ಜೊತೆ ಹಿಮಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತ,ಹೊರಗಣ್ಣಿ ನೊಳಕ್ಕೆ 
ಹಿಮಾಲಯವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ , ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಗೊತ್ತಾದ ಗುರಿ ಇದೆ; ಹಿಮಾಲಯದ ಈ "ಯಾತ್ರೆ 'ಯನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಿ,"ಅನುಭವ 'ವನ್ನು ಪಡೆದು ," ಊರಿಗೆ ' ಮರಳುವ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು 
ಇದೆ.ಈ ಜಾಣಕಾಲದ ಕೋಪ ,ತಾಪ ತಲ್ಲಣಗಳು, ಸಡಗರ, ಸಂಭ್ರಮಗಳು, ಸಂತೋಷ, 
ದಣಿವು, ಹಸಿವು, ಬಾಯಾರಿಕೆ ಎಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಿವೆ. ಆಲಿಕಲ್ಲಿನ ಮಳೆಯ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು, ಚಳಿಯಲ್ಲಿ ಗಡಗಡ ನಡುಗಿದ್ದು ಬೆಳದಿಂಗಳ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡದ್ದು ನದಿಯ ಜುಳು 
ಜುಳು ಸದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದು, ಮೈಕೊರೆವ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗು ಹಾಕಲಾಗದ್ದು ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಟಳಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಹೋದದ್ದು ಇಂಥ ಹಲವಾರು "ಅನುಭವ 'ಗಳು ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರವಾಸ 
ಕಥನದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಿವೆ.ಇಂಥ 'ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಸ್ವಾಮಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ, ಎಚ್ಚ ಕರಿಕೆಯಿಂದ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಜಃ ಭಾಗ ಮೋಹಕವಾಗಿ' ಕಾಣಿಸಿದರೆ 
ಅದು ಸಹಜ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಏಳಿಸುವ ಸ್ಪಂದನವೇ. 


ಕ್ಲಿ 


"ನನ್ನ ಹಿಮಾಲಯ'ದ ಎರಡನೇ ಘಟ್ಟದ ಬರವಣಿಗೆ (ಮತ್ತೆ ಬರವಣಿಗೆಯ 
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ಮೊದಲ ದಿನದಿಂದ) ಈ ಕೃತಿಗೆ ಇನ್ನೊಂ ೦ದು ಆಯಾಮವನ್ನೇ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಆಯಾಮವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವುದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಸ್ವಾಮಿ ಪ್ರ ಘಟ್ಟದ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಂದೂ ಅನ್ನಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂತನೊಬ್ಬನ ತಲ್ಲಣಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಜಿಸುತ. ವೆ.ಎಲ್ಲ ವನ್ನೂ ತೊಕೆಯುವ [ಬಂಧನಗಳನ್ನು ಕಳಚುವ ,"ನಾನು' 
ಇಲ್ಲವಾಗುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ, ಹಾಗೆಯೇ "ನಾನು' ಜಾ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ ವನ್ನು ಸ್ವಾಮಿ ಈ ಘಟ್ಟ ತದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಇದೊಂದು 
ಪ್ರಯೋ ಪಸೂಕಾಸವ್ಟ ಆಘಾತ ,ಘಾಸಿಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ವೈರಾಗ್ಯ ಹುಟ್ಟಿ ಈ ವೈರಾಗ್ಯವೇ ಬದುಕಿನ ಹುಡುಕಾಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಮಿ ಅವರಿಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದು ಹಿಮಾಲಯದ ದಾರಿ. ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ 
ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಸ್ವಾಮಿ ಹಿಮಾಲಯಕ್ಕೆ ಬಂದು ತಲುಪಿ ಅದನ್ನೇ ಒಂದು ನೆಲೆಯಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾರೆ.ಇಲ್ಲಿಂದ ಈ ಕೃತಿ ಆತ್ಮಕಥೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮನಸ್ಸನ್ನು ಖಾಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ, ಖಾಲಿಯ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆ ಪರಿಸರ, ಊರು, ಜತೆ ಪರಿಚಿತರು, 
ಸಕ್‌ ಆಜಾಂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತೊರೆದು ಶೂನ್ಯದಿಂದ ಮತ್ತೆ ತನ್ನನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಷ್ಟ ಇಲ್ಲಿ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುತ್ತ ದೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತೊರೆದು ಬಂದರೂ ತನ ದ 
ದೂರವಾಗದ " ನಾನು' ನಾನೆಂಬ ಅಹಂಕಾರ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ತೊಡಕುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಹಿಮಾಲಯ ಇಲ್ಲಿ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ದಕ್ಕುವ 
ಅರ್ಥಗಳು ಬೇರೆ. 

ಒಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕ ,ಕವಿ ಕತೆಗಾರ, ಸಾವಿರಾರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಮೋಡಿಹಾಕುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಠ ಮಾಡುವ ಅಧ್ಯಾಪಕ ಇಲ್ಲಿ ಏನೂ ಅಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ “ಭಕ್ತ'- ಭಗತ್‌. ಒಬ್ಬ 
ಗಂಡ ಒಬ್ಬ ಪ್ರೇಮಿ, ಒಬ್ಬ ಮಗ, ಒಂದು ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವ ಒಬ್ಬ ಘನ ನಾಗರಿಕ ಇಲ್ಲಿ ಏನೂ ಅಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿಯ ಒಬ್ಬಸನ್ಯಾ ಸಿಗೆ, ಸಾಧಕನಿಗೆ 
ಇರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೂ ಇವನಿಗಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದು ಕೊರಗಬೇಕಾದದ್ದೂ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ತೊರೆಯಲು ಹೊರಟವನಿಗೆ ಈ ಭ್ರಮೆಗಳಾಗಲೀ, ಕಾಮನೆಗಳಾಗಲೀ ಯಾಕೆ?) ಅದತ 
ಅದೆಲ್ಲ ಸುಲಭವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆಯೇ?ಇಲ್ಲಿ ಊಟಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದವನು ಎಂದು ಒಬ್ಬ 
ತುಚ್ಛವಾಗಿ ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ "ನಾನು' ಎಂಬ ಅಹಂಕಾರ ಮೇಲೆದ್ದು ಬರುತ್ತದೆ; ಅರು 
ಊಟವನ್ನು ತೊರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ.ಇದು ಸಹಜ ಕೂಡಾ. 

ಅಹಂಕಾರ ಕಳೆದ, ಅಥವಾ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ವಿನಯದಲ್ಲಿ 
ಬದುಕಿನ ಸಮಸ್ತವೂ, ಸಮಸ್ತರೂ ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಟಾ ಮ್ರ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡುವುದು ಸಮಾಧಾನ ಚಿತ್ತದಿಂದ 
ಪರಿಭಾವಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸಂಭ್ರ ತುಡ ಸನ್ಯಾಸದ, ಒಂಟಿತನದ, ಗುಂಪಿನ, 
ಯಾತ್ರೆಯ, ಆಶ್ರಮ ನಿವಾಸಿಯ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲು ಯತ್ನಿಸುವ ಈ 
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ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರವಣಿಗೆಯ ಹಲವು ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಸೆಯುವ, ಯಾವುದೇ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ 
ಜೋಡಿಸುವುದು, ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕತ್ತರಿಸಿ, ಇದನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ, ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, 
ಇನ್ಯಾವುದನ್ನೋ ಕನಸು ಕಂಡು,ವಾಸ್ತವದೊಳಕ್ಕೆ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ತುರುಕಿ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು 
ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಎಳೆದುತಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲಿನ ಕೆಲಸ.ಇದನ್ನು ಸ್ವಾಮಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿಯೇ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಕೃತಿ ಕತೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ; 
ಕಾದಂಬರಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆತ್ಮ ಕಥನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಪಾರದರ್ಶಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ 
ಹಲವು ನೈಜ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಮನುಕುಲದ ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ 
ಎನಯ ಬದುಕನ್ನು ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣಿಸಿ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ 
ಇದು ಬದಲಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕೃತಿಯ ಮಿತಿಯೆಂದರೆ ,ಇದರ ಆತ್ಮ ಕಥನದ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಗಟ್ಟಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡುವಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ;ಗಾಢ ಚಿಂತನೆಯ 
ಬೆನ್ನೆಲುಬನ್ನು ಪಡೆದವುಗಳಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು. ಹಾಗೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಸನ್ಯಾಸ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಎಂದು ಇದರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ; ಹಾಗೆನೋಡಿದರೆ ಇದು ಸನ್ಯಾಸವೇ ಅಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತೊರೆದ, ತೊರೆಯಲು ಹವಣಿಸಿದ ನಿಸ್ಸಂಗಿತ್ವವನ್ನು ಬಯಸಿದವನೊಬ್ಬನ 
ಹುಡುಕಾಟ. ಈ ಹುಡುಕಾಟದ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಸಿದ್ಧತೆಯು. ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದದ್ದಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಏನನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಹೊರಟದ್ದು ಎನ್ನುವುದೇ. ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಹೊರಟ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಇದಲ್ಲ ವಾದ ಕಾರಣ ಹೀಗನ್ನಿಸುವುದು 
ಸಹಜವೇ.ಇದು ಹುಡುಕಾಟದ ಒಂದು ಹಂತವೂ ಆಗಿರಬಹುದು. ಈ ಹಂತ ದಾಟಿದರೆ 
ಈ ದಾರಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತೋ ಏನೋ. ಆದರೆ ಈ ಹಂತ ದಾಟುವ ಮುನ್ನವೇ, 
ಸ್ವಾಮಿ ಆಶ್ರಮ ತೊರದು "ಮನೆ' ಗೆ ಮರಳುತ್ತಾರೆ; "ಸಂಸಾರ' ವನ್ನು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 
"ಹಳೆಯ ಜಗತ್ತಿಗೆ ' ಬರುತ್ತಾರೆ. 

ಇಂತಹ ಅರೆ ಕೊರೆಗಳಿದ್ದರೂ " ನನ್ನ ಹಿಮಾಲಯ' ನಿಜಕ್ಕೂ ಒಂದು ವಶಿಷ್ಟ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಕನ್ನ 'ಡದ ವಿಭಿನ್ನ ಕೃತಿ. ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯೇ ಣೇ 


ಕೃತಿಯ ಸೊಬಗನ್ನು ,ಪಾರದರ್ಶಕತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ ; ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಕಾಂತಿಯನ್ನು 
ಕೂಡಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 


-ಜಿ.ಹಿ.ಬಸವರಾಜು 


೧೦೯ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಪಾತರದವರು (ಸಂಶೋಧನೆ) 
ಲೇ: ಶೈಲಜ ಹಿರೇಮಠ 
ಪ್ರ: ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಹಂಪಿ, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ -೫೮೩ ೨೭೬ 
ಪುಟ: ೧೬೪ ಬೆಲೆ: ರೂ.೭೫/ 
ಸಖ -ಸಖಿಯರ ಅಸುಖದ ಕಥೆ 

ಯತುಗಳ ನಿರ್ಬಂಧಕ್ಕೆ ಒಳಪಡದ ಮನುಷ್ಯನ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕೇವಲ ಜೈವಿಕ 
ಹಂತಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ,ಸಾಂಸ್ಕ ಪತಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮೈಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ.ಮಾನವನ ಲೈಂಗಿಕ 
ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ಹಾಗು ಅದರ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಜರುಗುವ ಸಂತಾನ ಪೋಷಣೆಗಾಗಿ, ಸಮಾಜವು 
ವಿವಾಹ ಹಾಗು ಕುಟುಂಬದಂತಹ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಮಾರ್ಗ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಹೊರಗೆ ಕೂಡ ಲೈಂಗಿಕ ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಿಂದಲೂ ಜರುಗುತ್ತಲೆ ಬಂದಿದೆ.ಇಂತಹ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಪತಿ ಪತ್ನಿ ಸಂಬಂಧವಾಗದೆ,ಸಖ-ಸಖಿ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದಿದೆ. ಈ 
ಸಖ-ಸಖಿಯ ಕಾರಣ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವದು "ಪಾತರದವರು' ಪುಸ್ತಕದ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ.ಇದು ಪಿ.ಹೆಚ್‌.ಡಿ. ಪದವಿಗೆ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ.ಕನ್ನಡ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಹಂಪಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. 

ಮಾನವನ ಲೈಂಗಿಕ ಮೂಲಪ್ರವೃತ್ತಿಹಾಗು ಅದು ಕ್ರಮೇಣ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ರೂಪಪಡೆದ 
ಹಂತಗಳ ದಾಖಲೆಯು ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಹೂತುಹೋಗಿದೆ."ಲೈಂಗಿಕ ಮುಕ್ತತೆ 'ಯಿಂದ 
ಏಕಪತ್ನಿತ್ವ, ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಕುಟುಂಬದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಹೇಗೆ ವಿಕಾಸವಾದವು 
ಎಂಬುದನ್ನು ವವರಿಸುವ ಬಿ ಬ್ರಿಘಾಲ್ಪಿ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಗನ್‌ರವರ ದಂತಗೋಪುರದ 
ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳು ಇಂದು ನಿರಾಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿನ. ಅವುಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯ . 
ಭ್ರ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. 

ಮಹಿಳೆಯ ಲೈಂಗಿಕ ಶೋಷಣೆ, ಅವಳಿಗೆ ಅಂಟಿಸಿದ ದ್ವಂದ್ವ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಲೈಂಗಿಕ 
ನಿಷ್ಠೆ ಹಾಗು ಪಾಎತ್ರ ತೆಯಿಂದ ಪುರುಷನು ಹಾಕಿ ಸ ಟಳಷ್ಟು ಅತ್ಯ ೦ತ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಜೈವಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಹಿನ್ನೆ. ಲೆಯಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿದೆ. ಜನಾಂಗ ಸಿ ರಕ್ತಮಿಶ್ರಣ ಹಾಗೂ ವೃತ್ತಿ ಬದಲಾವಣೆ 
ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಸಮಾಜ "ಪತಿವ್ರತೆ ' ಎಂಬ ಪಟ್ಟವನ್ನು “ದುಹಿಳೆಗೆ ಕಟ್ಟಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಅವಳನ್ನು 
ಮುತ್ತೈದೆ ಸಾವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ನೂಕಿತು. ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ ರೀತಿ. 
ಮಂಗಲಸೂತ್ರ ವನ್ನು ಅವಳಿಗೆ ಮಾತ.  ರೀಸಲಾಗಿಸಿದ ಕ್ರಮ, 'ಕುಂಕುಮೆ ಬಳೆಗಳನ್ನು 
ಹೆಣ್ಣು(ಹೇಡಿ)ತನದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿದ ರೀತಿ ; ಸೋನಿಯಾರವರಿಗೆ ವಿದೇಶಿಪಟ್ಟ 
ಕಟ್ಟುತ್ತಲೇ ಪ್ರಿಯಾಂಕ, ರಾಹುಲರನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಭಾರತೀಯ ಮನಸ್ಸುಗಳ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ 
ನ್ನ ಅರ್ಥೈಸಲು ನಮಗೆ ಯಾವ ರಾಜಮಾರ್ಗಗಳೂ ಇಲ್ಲ ದಿರುವುದನ್ನು 


ಪಡಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ವಿವಾಹ ಬಾಹ್ಯ ಕಾಮನೆಗಳ ತೃಪ್ತಿ ಗಾಗಿ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ಹಾಗು ರಾಜ್ಯ ಶಾಹಿಗಳ 


ಸಷ್ಟಪ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧/ ೧೧೦ 


ಸಂಕೇತವಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಹಾಗು ಕ್ಷತ್ರಿಯರು "ಮುಟ್ಟಬಹುದಾದ ' ಮಧ್ಯಮ ಜಾತಿಗಳ 
ಮಹಿಳೆಯರನ್ನು ಪಾತರದವರನ್ನಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದರೆ , ಇವರ ಕೈಕೆಳಗಿನ ಪುರುಷ ವರ್ಗವು 
(ಪು-೧೩) ಬಸವಿಯರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿತೆನ್ನುವ ಸರಳೀಕೃತ ಸಿದ್ಧಾ ಂತವೊಂದನ್ನು ಪ 1 ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಲೇಖಕರು "ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಹಾಭಾರತದ ಕಾಲದ "ಸೂತ ರೆನ್ನುವ. ವರ್ಗ 
ಕ್ಷತ್ರಿಯರ ವಿವಾಹ ಬಾಹಿರ ವಂಶಜರಾಗಿದ್ದರು.ಸೂತರು ಪರಿವಾರದವರು,ಮತ್ತು 
ಪಾತರದವರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ ಎಳೆ ಗುರುತಿಸುವ ಯತ್ನ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗುತದೆ.ದೇವದಾಸಿ, ಬಸವಿ, ಪಾತರದವರು, ಜೋಗಪ್ಪ ಕಸಬಿ,ಸೂಳೆ 
ಮುಂತಾದವರನ್ನು `ಸೈದ್ಧಾ ಂತಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಲು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಇವರು 56% ೫೦೩೦೧೫. ಇಂದಿನ ಸುಧಾರಿತ "ಕರೆ ಹುಡುಗಿಯರು' ಕೂಡಾ ಇದೇ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಮಹಿಳೆಯ ಲೈಂಗಿಕ ಶೋಷಣೆಗೆ ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ 
ಕಾರಣ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ಮಾೌಲ್ಯಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವದಕ್ಕೆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗದ ಹೊರತು 
ಮಹಿಳೆಯ ಲೈಂಗಿಕ ಶೋಷಣೆಯ ಆರಂಭದ ಬಿಂದು ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭ ಎಂದು 
ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳುವದು ಕಠಿಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

"ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ' ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಸೇರುವ ಜರೂರು, ತವಕ, ಈ ಬರವಣಿಗೆಗೆ 
ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ.ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿತ ಮಾಲ್ಯ ಪದ್ಧತಿ ಹಾಗೂ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ, ಕೆಣಕುವ, ಹಂಗಿಸುವ ಶೈಲಿ ಪುಸ್ತಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ಸಾಗಿಬಂದಿದೆ.ಇದರಿಂದ 
ಸಂಶೋಧನ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕಿರಬೇಕಾದ ಗಾಂಭಿರ್ಯದ ಕೊರತೆ ಉಂಟಾಗಿದೆ.ನಿರೂಪಣೆ 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗದೆ ಉಪದೇಶವಾಗುವ, ಕನಿಕರದ ಭಾವುಕತನವಾಗುವ ಅಪಾಯ ಮುಟ್ಟಿದೆ. 

"ಬಸವಿ ಮುಪ್ಪಾಗಿ ಜೋಗತಿಯಾದಳು'(ಪು-೧೭) ಎಂಬ ಗಾದೆ -"ಸೂಳೆ 
ಮುಪ್ಪಾಗಿ ಜೋಗತಿಯಾದಳು' ಎಂದು ಬಳಕೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಏಕೆಂದರೆ ಲೇಖಕರೆ 
ಬಸವಿ ಹಾಗು ಸೂಳೆಯರನ್ನು ಎಂಗಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪುಟ-೫೬ ರಲ್ಲಿ “ಹಲ್ಕಪ್ಪು ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಸ್ಕ ಠತಿಯಲ್ಲಿ ಮುತ್ತೆ ಕೈದೆತನದ ಲಕ್ಷಣ ಎಂಬ ವಿವರಣೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ಹೂ, ಬಳೆ, ಕುಂಕುಮ, 
ತಾಳಿ ಆ ಮೂಗುತಿ ಮುತೆ ತ್ರೈದೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿವೆ. ಹಲ್ಕಪ್ಪಿನ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಪಾತದರವರ 
ಮೇಲೆ ಹೇರಿ ಅವರನ್ನು ಕುಧಾಪಸುೂಸುವರಂತಿ ಹಿಂದೆ ಪುರುಷ. ಮೌಲ್ಯ ಗಳ 
ದಗಲಬಾಜಿತನ ಇದೆ ಮುದು ಲೇಖಕರ ಅಂಬೋಣ. ಆದರೆ ಇದು ಕಪೋಲ ಕಲ್ಪಿತ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಹಲ್ಕಪ್ಪಿಗೆ ಹಲ್ಲಿಟ್ಟು ಎಂದೂ ಕರೆಯುತಾ ರೆ, ಬುಕ್ಕಿಟ್ಟುಗಾರರು 
ಮಾರುತ್ತಿದ್ದ ಈ ವಸುಃ ವಿಗೆ ನಂಜುನಿರೋಧಕ ಗುಣ ಇದೆ ಎಂಬ ಸಂಖಕಯ ಹಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದೆ. ಮೇಲಾ ತಿಗಳ ಮಹಿಳೆಯರು ಇದನ್ನು ಬಳಸುವ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿಷೇದ ಇದ್ದರೂ 
ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಪುರುಷರ ಕಣ್ಣು ತಪ್ಪಿಸಿ, ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ ಮಹಿಳೆಯರು ಇದನ್ನು 


ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದಲ್ಲದೆ, ಸಖನಿಗೆ ಸಖಿಯನ್ನು ಕುರೂಪಗೊಳಿಸ ಬೇಕೆನ್ನಿ ಸುತ 'ದೆಂದು 
ಯಾವ ಅಧಾರದ ಮೇಲೆ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯ? 


೧೧೧ /ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


"ಪಾತರದವರು' ಈ ಶಬ್ದವು ಸ್ತ್ರೀ ವಾಚಕವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತಿ ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಖೇದ ಇದೆ. ಆದರೆ ಪಾತರದ. ವೃತ್ತಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿ ಗಂಡಿನ ಜನನ ತೋಕಾಚರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕಾರಣವಾಗಿಯೇ 
"ಗಾಣಿಗರ ಮನೆಯ ಎಮ್ಮೆ ಪಾತರದ ಮನೆಯ ಗಂಡು' ನಿರುಪಯುಕ್ತ ಎಂಬ ಗಾದೆ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಉಪಪತ್ನಿಯನ್ನು ಹೊಂದುವದು ಅಥವಾ ಹೆಣ್ಣುಮಾಡುವದು ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ 
ಸಂಕೇತ ಎಂಬ ಲೇಖಕರ ವಿಚಾರ ಒಪ್ಪಬಹುದು(ಪು-೭೭). ಆದರೆ ಬೆಳ್ಳಿ -ಬಂಗಾರ, 
ಹೊಲಮನೆಯಂತೆ ಅವರನ್ನು “ಆಸ್ತಿ' ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವರು ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಸರಿ 
ಎನ್ನಿಸದು. ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಮಾರುವ , ಅಡವು ಇಡುವ ಸೌಲಭ್ಯ ಇದೆ.ಆದರೆ ಆ ಅನುಕೂಲತೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಆಸ್ತಿ, ಸಂಪತ್ತು, 0೩॥1೩1ಗೆ ಪ್ರತಿ ಉತ್ಪಾದನ ಸಾಮರ್ಥದೆ. 
ಆದರೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡವನಿಗೆ ಪಾತರದವರು ಬಿಳಿ ಆನೆ ಆಗುತ್ತಾರೆ .ದೈಹಿಕ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಕುಂದಿದ ಮೇಲೆ, ಆರ್ಥಿಕ ಒತ್ತಡ ಹೆಚ್ಚಿದಾಗ ಹೆಚ್ಚಿದಾಗ ಹೆಣ್ಣು ಮಾಡಿದವನು ದೂರ 
ಸರಿಯಬಹುದು.ಇಟ್ಟುಕೊಂಡವನ ಯಾೌವ್ವನದ ಭ್ರಮೆ ಕಳಚಿದಾಗ, ಬದುಕಿನ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗೆ ಸಿಲುಕಿದ ಪಾತರದವಳು ಸೂಳೆಯಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. 

ಔರಂಗಜೇಬನು ಪಾತರದವರ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ವಿವಾಹವಾಗುವಂತೆ 
ಆಜ್ಞೆಮಾಡಿದ (ಪು-೨೯) ಎಂಬ ವಿವರಣೆ ಇದೆ. ಭಾರತದ ಏಕಮಾರ್ಗೀಯ ಇತಿಹಾಸ 
ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ನಿರ್ವಚನ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ.ಸಾನಿ ಶಬ್ದ ನಿಷ್ಠತ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಲೇಖಕರು ಸಾಕಷ್ಟು ದಾಖಲೆ ಒದಗಿಸುವ ಯತ್ನಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದಿಗೂ "ಗೌಡಶಾನಿ', 
"ದೊರೆಸಾನಿ' ಎಂಬ ಪ್ರತ್ಯಯಗಳು ಗೌರವಸೂಚಕವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಗ್ರಾಮೀಣ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ "ಬಡಗಿಗೌಡ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ..... ಗೌಡ ಪ್ರತ್ಯಯ ಅವನಿಂದ ಕೆಲಸ 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆಯೇ ಈ .....ಸಾನಿ ಇರಬಹುದು. 
ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಪಾತರದವರ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನು ವಿಶ ಕ್ಲೇಷಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಂಭತಳಾ ಭೀತ ಸೂಳೆ ಇರುವುದರಿಂದಲೆ ಗರತಿ 
ಸುರಕ್ಷಿತ . ಹುಚ್ಚು ಕಾಮದ ಹರಿಯುವಕೆಗೆ ಸೂಳೆಗೇರಿ ಅವಶ್ಯಕ ಎಂಬಂಥ ವಿಚಾರಗಳು 
ಪಶ್ಚಿ ಮದ ಚಾಳೀಸಿನಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ಲೈಂಗಿಕ ದಾಸಿಯರನ್ನು ನೋಡುವ ಕ್ರಮದಿಂದ 
ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. ದೇಸಿ ಜಾಡಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಅವಸರದ ತೀರ್ಪು ಕೊಡಲುಪೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವದಿಲ್ಲ. 

"ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿವರಣೆ ಈ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೆಣ್ಣು ಮಾಡುವ, ಸಂಡಾ ಕಟ್ಟುವ, ಪಾತರದವರ ಜಾಲ ಕು ಬಾಂಧವ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಜೀವನ, ಸಂಗಾತಿಯ ಆಯ್ಕೆ ಯ "ಸಮಸ್ಯೆ, ಮಾತೃವಂಶಿಯ ಕುಟುಂಬವಾದರೂ ಸಂತಾನಕ್ಕೆ 
ತಂದೆಯ ಹೆಸರು ದಾಖಲಿಸುವ ಯತ್ನ , ಸಖನ "ಜಾತಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಖಿಯ ಜಾತಿ ಸಂಕರದ 
ಸಮಸ್ಯೆ, ಪಾತರದ ಜಾತಿ ಗುಂಪುಗಳು 'ಸಂಸ್ಕೃತೀಕರಣ ಹೊಂದುವ ಪ್ರಯತ್ನ, ಪಾತರದವರ 
ಒಳಪಂಗಡಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಣೀಕರಣ, ಮುಂತಾದವುಗಳ ವಿವರ ಬೇಕಾಗಿತು. ಪಾತರದವರ ನೃತ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂದಿಸಿತತೆ ರಂಗಗೀತೆಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸ ಬಹುದಿತ್ತು ಉತ್ತರ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೧೧೨ 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾತರದ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಹಂಸನೂರ ದಾಸರ ಪೂರಕ ವಿವರಣೆ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಇರಲಾರದ್ದು ಕೊರತೆ ಎನಿಸುತ್ತ ದೆ.ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ವಿಸ್ತರಿಸಬೇಕಿತ್ತು. ಆದರೂ ಒಬ್ಬ ಮೆಹಿಳೆ ಇಂತಹ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯ ಮಾಡಿದ್ದಾಳೆಂಬುದೆ ದೊಡ್ಡ ಸಾಹಸ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ 

ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಕ್ಷೇತ್ರ ಕಾರ್ಯಾನುಭವ ಹೊಸ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ 
ಮಾರ್ಗಸೂಚಿಯಾಗುವಂಥದು. ಸಂಶೋಧಕರು ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುವದು ಅವಶ್ಯಕ. ಈ ಕ್ಷೇತ್ರಾನುಭವದ ದಾಖಲೆ ಸೂಚ್ಯ 
ವಾಗಿರಬೇಕಾದ್ದು ವಾಚ್ಯವಾಗಿದೆ.ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಪು :೧೪೨ರಲ್ಲಿ-"ನಾನು 
ಪಾತರದವಳಲ್ಲ ; ನನ್ನಕ್ಕನ್ನ ಕೇಳ್ರಿ' ಎಂದು ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಿ ಹೋದಳು ಎಂಬ ವಿವರಣೆ 
ಬರುತ್ತದೆ.ಇಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕ ಪಾತರದವಳಾದರೆ ತಂಗಿ ಅದೇ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವಳು ಎಂಬುದು 
ಗೃಹೀತ.ಇದನ್ನು "ಸುಳ್ಳು? ಹೇಳಿದಳೆಂದು ವಾಚ್ಯವಾಗಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. 

ಇನ್ನು ಮುದ್ರಾರಾಕ್ಷಸನ ತಲೆಗೆ ಕಟ್ಟಬಹುದಾದ ಕೆಲವು ದೋಷಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದು ಸಂಶೋಧನಾ ಪ್ರಬಂಧವಾಗಿದ್ದು ಅಚ್ಚಿನ 
ದೋಷಗಳು ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ದೋಷಗಳಿಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. 
ಪುಟ:೧೬ರಲ್ಲಿ "ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ "ವ್ಯವಸ್ಥಾಕ' ಆಗಬೇಕಿತ್ತು ಪು-೩೦ರಲ್ಲಿ 
"ನಂದವಡಗಿ' ಎಂಬುದು "ನಂದವಾಡಗಿ' ಆಗಬೇಕಿತ್ತು. 

-ಮಹೇಶ ತಿಪ್ಪಶೆಟ್ಟಿ 


ಮೊದಲ ನೋಟಗಳು 


ಚಂದ್ರಗಾವಿ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ:ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆ 
ಪ್ರ: ಕನ್ನಡ ಲೇಖಕಿಯರ ಪರಿಷತ್ತು, ಬೆಂಗಳೂರು -೪೦. 
ಪುಟ :೫೬ ಬೆಲೆ: ರೂ.೨೦/ ಕ 
"“ಚಂದ್ರಗಾವಿ' ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆಯವರ ಮೊದಲ ಕವನ ಸಂಕಲನ. ಭಾಗೀರಥಿ 
ಹೆಗಡೆಯವರ ಜೀವನದ ಪಕ್ವತೆ ಮತ್ತು ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿರುವ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕಿ 


೧೧ 


ಇವೆರಡೂಸೇರಿ" ಚಂದ್ರಗಾವಿ' ಯನ್ನು ಸಾರ್ಥಕ ಕಕವನಗಳ ಒಂದು ಸಂಕಲನವನ್ನಾಗಿಸಿವೆ. 


೧೧೩ / ಜುಲೈ -ಸಪ್ಪೆ. ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ ."ಗರ್ಭ' ಕವನದಲ್ಲಿ : 

ಯುಗದ ನಿದ್ರೆಗೆ ಸಂದ 

ಭ್ರೂಣ ಬೀಜಗಳೇ 

ಬಳಿಯಿರಿ ನನ್ನಲ್ಲಿ 

ನಾನು ಧರಿಸುತ್ತೇನೆ 

ನಾನು ಭರಿಸುತ್ತೇನೆ 

ಏನೆಲ್ಲವನ್ನೂ 

ನನ್ನೂ ಳ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟು 

ಹಗು ಹಗೂರ ಉಸಿರೂದಿ 

ಅರಿವಿಗೆ ಆಕಾರ ಮೊಳೆಯಿಸುತೇನೆ 

ಹೊಸ ಹಗಲಿಗೆ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಿಸುತ್ತೇನೆ 

ನನ್ನಿರವು ಸಾರ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ಬಾಚಿ 

ಮೆಲ್ಲಳಿಗೆ ಉಣಿಸುತೇನೆ 
ಎಂದು ಕಾವ್ಯದ ಬೀಜಗಳನ್ನು ಕರೆಯುವುದಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳಿಂದ ಬೆಳೆದ ಕನಸುಗಳ ಕಾವ್ಯ 
ಹಣ್ಣು ಆಗಬಹುದು -ಅಥವಾ ಹುಣ್ಣೂ ಆಗಬಹುದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತ. ಒಳಿತು ಕೆಡುಕು 
ಗಳರಡಕ್ಕೂ ಬೆಚ್ಚಗಿನ ಪ್ರೀತಿಯ ಪೋಷಣೆ ನೀಡುವ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸೃಷ್ಟಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ."ಸೆರಗು' ಕವಿತೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬದುಕು ಸಾಧಿಸುವ ನೇಯ್ಗೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ, "ಗುರಿ' ಕವಿತೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬದುಕು ನದಿಯಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತ ಸಾಧಿಸುವ ಔನ್ನತ್ಯಗಳಿವೆ. 

ಭಾಗೀರಥಿ. ಹೆಗಡೆಯವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವ 

ಲಯಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ತಮ್ಮೊಳಗೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಕವಿತೆಗಳ ಓದು ಸಾರ್ಥಕವೆನ್ನಿಸುವ 
ಅನುಭವ ನೀಡುತ್ತದೆ. | 4 


ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸ್ವಾಮೀಜಿ 
ಸಂ: ಡಾ.ಬಸವರಾಜ ಮಲಶೆಟ್ಟಿ ಮತ್ತು ಪ್ರೊ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಅಕ್ಕಿ 
ಪ್ರ: ಜೀವಿ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಾಶಕರು ,ಗದಗ. ಪುಟ: ೧೭೪ ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೦/ 


ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸ್ವಾಮೀಜಿ ಗದಗಿನ ತೋಂಟದಾರ್ಯ ಮಠದ ತ್ರೀ 
ತೋಂಟದಾರ್ಯ "ದ್ದ ಲಿಂಗ ಸ್ವಾಮಿಗಳವರನ್ನು ಕುರಿತು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ನಡತ ಇರು ನವೀನ “ರೀತಿಯ ಅಭಿನಂದನ ಸಂಕಲನವಾಗಿದೆ. 
ಕೆಲವುಪ್ರ ಸಿದ್ದರ, ಮತ್ತು ಬಹಳಷ್ಟು ಅನಾಮಿಕ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಸ್ವಾಮೀಜಿಯವರ ಬಗ್ಗೆ 


ತಮ್ಮ ಕೈ ಫ್ರಯಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೧೧೪ 


ಈ ಸಂಕಲನದ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳ್ಳುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ತೋಂಟದಾರ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಗಳವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಆಯಾಮಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಸ್ವಾಮೀಜಿಯವರ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ನಿಲುವು ಮಾತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವುದು ಈ ಸಂಕಲನದ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ರೀತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಸ್ವಾಮಿಗಳು ತೋರುವ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖಕರು ಸಲ್ಲಿಸಿದ 
ಭಕ್ತಿ- ಪ್ರೀತಿ -ಗೌರವಗಳ ಹೂವುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಸಂಪಾದಕರಾದ ಡಾ. ಬಸವರಾಜ 
ಮಲಶೆಟ್ಟಿ ಮತ್ತುಪ್ರೊ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ವಸ್ತ್ರದ ಅವರು, ಅವುಗಳನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಚಂದವಾದ ಈ ಸಂಕಲನದ ಮಾಲೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. (ಭ್ರ 


ಆಲೂರ ವೆಂಕಟರಾವ್‌ (ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾ ಣಕಾರರು ಮಾಲೆ) 
ಲೇ: ವರದರಾಜ ಹುಯಿಲಗೋಳ ಪ್ರ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾದೆಮಿ,ರವೀಂದ್ರ ಭವನ , ದೆಹಲಿ 
ಪುಟ: ೮೦. ಬೆಲೆ: ರೂ.೨೫/. 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಕುಲಪುರೋಹಿತರೆನ್ನುವ ಅನ್ವರ್ಥವೆನ್ನಿಸಬಹುದಾದ 
ಅಭಿನಾಮವನ್ನು ಗಳಿಸಿದ ಆಲೂರ ವೆಂಕಟರಾವ್‌ ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯಕ್ಕೆ ಭದ್ರವಾದ 
ಬುನಾದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಪ್ರಮುಖರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ವರದರಾಜ ಹುಯಿಲಗೋಳರು ಈ 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಆಲೂರರವರನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಅಭಿಮಾನಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಸ್ವಲ್ಪ ಆಯ ತಪ್ಪಿದರೂ ಮತೀಯವೆಂದು ತೋರಬಹುದಾದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ವಿಚಾರವಾದದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವೆಂಕಟರಾಯರನ್ನು ಲೇಖಕರು ಎಲ್ಲಿಯೂ ನಿಷ್ಠುರವಾದ ವಾಗ್ದಾದಕ್ಕೆ 
ಎಳೆಸುವುದಿಲ್ಲ.ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಪುಸ್ತಿಕೆಯು ಕೇವಲ ಪ್ರಾ ಥಮಿಕ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆಲೂರರ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ದೂರದ ಪರಿಚಯ ಈ 
ಪುಸ್ತಕದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯ ಆಳ ಎಸ್ತಾರಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ 
ಅಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹೊಸಜನಾಂಗದವರಿಗೆ ಮನಗಾಣಿಸುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿಲ್ಲವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ( 


ಕನ್ನಡ ಡೈಗ್ಲಾಸಿಯ 
ಲೇ; ಡಾ.ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ 
ಪ್ರ: ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಕುವೆಂಪು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಜ್ಞಾನ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ :ಶಂಕರಘಟ್ಟ-೫೭೭೪೫೧ 
ಪುಟ:೬೨ ಬೆಲೆ:ರೂ.೨೦/ 
ಕನ್ನಡ ಡ್ಳೆ ಸಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರವಿಷಯದ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಶಾಸ್ತ್ರಗೃಂಥ. 
'ಈಿ 
ಇದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ಏಷಯ ಕುರಿತು ಬಂದ ಮೊದಲ ಪುಸ್ತಕವಾಗಿದೆ. 


೧೧೫ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಲೇಕಕರು ಈ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಷಯವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಂವಹನಶೀಲವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮುಕ್ತಾಯವೂಸೇರಿ ನದು ಅದ್ಯಾ ಯಗಳಲ್ಲಿ. ಡೈಗ್ಲಾಸಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
'ಕನ್ನಡ ಡೈಗ್ಲಾಸಿಯ' ಮತ್ತು" ಇಂಗ್ಲೀಷು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ' ಅಧ್ಯಾಯಗಳು ಸಾಮಾಜಕ ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ ವನ್ನು ಚೊಕ್ಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾದ ಒಂದು 
ಮಿತಿಯೆಂದರೆ , ಇಷ್ಟು ಚಿಕ್ಕ ಪುಸ್ತಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪೂರಾ ಸದು ಕ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ : ಇಂಥ ರೀತಿಯು 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿಯೂ ನುಸುಳಿರಬಹುದು. (1 


ಸೂತ್ರಧಾರ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತ. ಜೀವನ ಕಥಾ) 
ಲೇ:ಬಿ.ಎಸ್‌.ಕೇಶವ ರಾವ್‌ 

ಪ್ರ: ಲೆಪಿ ಪ್ರಕಾಶನ ಬಸವನಗುಡಿ ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪುಟ:೧೪೬ ಬೆಲೆ :ರೂ.೮೦/ 


ಬಾಬುಕೋಡಿ ವೆಂಕಟರಮಣ ಕಾರಂತರ ಜೀವನ ಕಥೆಯನ್ನು ಅವರಿಂದಲೇ ಕೇಳಿ 
"ಸೂತ್ರಧಾರ :ಬಿ.ವಿ.ಕಾರಂತ ' ಜೀವನಕಥೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ ತ್ರೀ ಬಿ.ಎಸ್‌.ಕೇಶವರಾವ್‌ 
ಅವರು. ಆದರೆ ಕಾರಂತರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದರೆ ಅವು ಒಣ 
ವರದಿಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಲೇಖಕರ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಕೊರತೆಯೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾರಂತರ ನಿರೂಪಣೆಯ (ಸಂದರ್ಶನ ರೀತಿಯ) ಆತ್ಮಕಥೆ, ಮತ್ತು ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅವರ 
ನಿರೂಪಣೆ ಬೆರೆತುಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದರೆ ಈ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಗೆ ಹೊಸ ಶೋಭೆಯೊಂದು 
ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು.ಲೇಖಕರು ತಮಗೆ ದೊರೆತ ಇಂಥ ಒಂದು ಅವಕಾಶವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ವೌ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯು ಕಾರಂತರ ಕಷ್ಟಕೋಟಲೆಗಳ ಬದುಕನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಬಾಲಕನಿದ್ದಾಗಲೇ ಜಮೀನ್ಹಾರರೊಬ್ಬರ ಮನೆಯ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಪಾಠ ಹೇಳಲು ನಿಯುಕ್ತನಾಗಿ ತಂದೆ ತಾಯಿಯರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ 
ನಿಲ್ಲುವುದು, ಪುಸ್ತಕದ ಓದಿನ ಹುಚ್ಚಿಗಾಗಿ ಆ ಜಮೀನ್ದಾರರ ಮನೆಯಲ್ಲಿದುಡ್ಡುಕದ್ದುಸಿಕ್ಕು 
ಬಿದ್ದು ಅವರ ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಬೀಳುವುದು, ಒಂದು ಹೊತ್ತಿನ ಊಟಕ್ಕೂ 
ಅನುಕೂಲವಿಲ್ಲದ ಮನೆಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಹಿರಿಯ ಮಗನಾದ ,ಹದಿನೈದು 
ವರ್ಷದ ಹುಡುಗ ವೆಂಕಟರಮಣನು ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ನಡೆದು ಗುಬ್ಬಿ ನಾಟಕ ಎ ನಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡದ್ದು ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿನ ಅನುಭವಗಳು, ವಿದಾ ಧ್ಯಾಸ ಮುಂದುವರಿಸಿ 
ಬನಾರಸ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯದಿಂದ ಎಮ್‌.ಎ. ಪದವಿ ಪಡೆದದ್ದು ಪೆ ಕ್ರೇಮಾರೊಂದಿಗಿನ 
ವಿವಾಹದ ಪ್ರಸಂಗ, ಪ್ರೇಮಾರವರು ಮದುವೆಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
ಒಂದು ವಾದ ಪತ್ರ ಅವರ ಇಂಗ್ಲಿಶ್‌ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದು- ಎಲ್ಲವೂ ಆ ಸಂಗತಿಗಳ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೧೧೬ 


ರೋಚಕತೆಯಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ನಿರೂಪಣೆಯ 
ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದ ಭಾಷೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ಸಂಗತಿಗಳ ಗಾಂಭೀರ್ಯಕ್ಕೆ ಅಥವಾ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಹಜವಾದ ಹ್ಯೂಮರ್‌ಗೆ ಒಗ್ಗದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ.ವಿಭಾ ಮಿಶ್ರಾರವರ 
ಪ್ರಸಂಗ ಕುರಿತಂತೆ ಕಾರಂತರ ವಿವರಣೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾಗದ ನಿರೂಪಣೆಯು ನಮಗೆ 
ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಕಥೆಗಳ ನಡುವೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಇರಬೇಕಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸದ ನೆನಪು 
ತರುತ್ತದೆ. ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರಕಾರ ಚರಿತ್ರೆಯ ಘಟನೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಎಲ್ಲ 
ಮೈಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಚರಿತ್ರಕಾರ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸಂಶೋಧಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಹೊಂದಬೇಕಾಗುತ್ತ ದ್ದೆ 

ಕಾರಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಭಾಗ ಅವರ ರಂಗ ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿರುವಂಥದು. ಈ ಆತ್ಮ [ಚರಿತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿಕಾರಂತರ ಲೌಕಿಕ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಅವರ ರಂಗ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಚಯ ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿ 
ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಕಾರಂತರ ರಂಗ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಈ ಚರಿತ್ರೆ ನೀಡದಿರುವುದು ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಓೈ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ (ಪ್ರ1 ಬಂಧಗಳು) 
ಸಂ: ಜಿ. ಎನ್‌. ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಪ್ಪ 
ಪ್ರ :ಶ್ರೀಜಗದ್ಗುರು ಮುರುಘ ರಾಜೇಂದ್ರ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ, ಬೃಹನ್ಮಠ , ಚಿತ್ರದುರ್ಗ 
ಪುಟ: ೮೦  ಬೆಲೆ:ರೂ.೩೦/ 

ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಮುರುಘರಾಜೇಂದ್ರ ಬೃಹನ್ನ ಠದ ಅಂಗ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಾದ ಅಂತರ್‌ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಬಸವ ತತ್ವದ ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿತವಾದ 
ಪ ರ್ರಬಂಧಗಳು ಮತು ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣಗಳು ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದಿತವಾಗಿವೆ. ಪುಸ್ತಕದ 
ಆರಂಭದ ಲೇಖನವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದ ಸಮೀಕ್ಷಾ ಲೇಖನವನ್ನು ಇದ್ದು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಸಂವಾದ ಗೋಷ್ಠಿ ಮತ್ತು ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು 
ನೀಡಿದು ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಬಿ.ವಿ. ವೀರಭದ್ರಪ್ಪ 
ಮತ್ತು ಓ.ಎಲ್‌.ನಾಗಭೂಷಣ ಸ್ವಾಮಿ ಅವರ ಲೇಖನಗಳು ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸುವಂಥವುಗಳಾಗಿವೆ. ಡಾ| ವೃಷ ಷಭೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಲೇಖನವು ಇಡೀ ವಿಚಾರ 
ಸಂಕಿರಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾದುದಾಗಿದೆ. ಅವರು ತಪ್ಪುಮಾಡಿರುವ ಲೇಖಕಿಯೊಬ್ಬರಿಗೆ ಮರಣದಂಡನೆ 
ದಯಪಾಲಿಸುತ್ತಾರೆ। ಈ ಪ್ರೊಫೆಸರರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ 
ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ ಯಾವ ಕಾಳಜಿಗಳೂ ಇಲ್ಲ ವೆನು. ವುದು ಸ್ಟ ಪೃವಾಗುತ ದೆ. ಇನ್ನು 
ಬಿ. ರಾಜಶೇಖರಪ 2ನವರ ಲೇಖನ ಇತಿಹಾಸದ ರಕ ಕಣೆಗಾಗಿ ಹೋರಾಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ 
ಮುದ ಪ್ರಣದೋಷಗಳು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ರಾಕ್ಟಸೀಯವಾಗಿವೆ. 'ಪರಕಾಯ ಪ ಪ್ರವೇಶ ' 
ಎನ್ನುವುದು “ಪರಕಾರ ಪ್ರವೇಶ' ವಾಗಿರುವುದೊಂದನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಕಲ್ಲವೆ? €% 


೧೧೭ /ಜುಲೈ-ಸಪ್ಪೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


ಸಂವಾದದ ಓದುಗರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಹೊಸ ವರ್ಷದ ಶುಭಾಶಯಗಳು. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದದ ಸುವರ್ಣ ಸಂಚಿಕೆಯ ನಂತರ ಮೂರು ತಿಂಗಳು ಕಳೆದು 
ಇದೀಗ ಐವತ್ತೊಂದನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಈ ಸಂಚಿಕೆ ಕಳೆದ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ(೨೦೦೦ನೇ ಇಸ್ವಿಯು 
ಹೊಸ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭವೆನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೂ ತಕರಾರುಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು 
ದಃ ವರ್ಷವನ್ನೇೆ ಹೊಸ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭವೆಂದು ಘೋಷಿಸುತ್ತಿ; ವೆ) ಬೆಳಕು ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 
ಎಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ನೋಡಿ ...ನಮ್ಮ ಜೀವ -ಮನಸ್ಸುಗಳು ಭೂತದಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸಿರುತ್ತಲೇ 
ವರ್ತಮಾನದ ಮೂಲಕ ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಕುಡಿಯೊಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಭೂತ -ವರ್ತಮಾನ - 
ಭವಿಷ್ಯಗಳು ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಹೊಗುತ್ತ - ಒಂದು "ಇನ್ನೊ 0ದನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತ - 
ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತ ಕಾಲದ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಜೀವದ "ನದಿ - ಅಥವಾ ಜೀವದ 'ಮೈಯಲ್ಲಿ ಕಾಲದ 
ನದಿ ಹರಿಯುತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ. ಜಸ ಜೀವಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಬರೆಯುತ್ತ 'ದೆಯೋ 
ಅಥವಾ ಜೀವವು ಅಮೂರ್ತ ಕಾಲದ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಚತ "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಯೋ। ಹೇಗೆ 
ಹೇಳುವುದು? ಅಂತೂ ಪರಿವರ್ತನೆ ಎನ್ನು ವುದೊಂದು ಮಾತ್ರ ನಿಶ್ಚಿತ. ಡಾ ನದಿಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಸಲ ಜಾ ಮೊಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದಂತೆ 

ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಮಾಧವಿ ಕುಟ್ಟಿಯು ಕಮಲಾ 
ದಾಸ್‌ಳಾಗಿ ಗ) ಸುರಯ್ಯಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿರುವ ಸುದ್ದಿಯು ನೆನಪಿಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಮಡಿವಂತಿಕೆಗಳನ್ನು ಧಿಃಕರಿಸಿದ್ದ ,ತನ್ನ ಲೈಂಗಿಕ ' ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು 
ಮುಕ್ತ ವಾಗಿ ಬರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಈ ಹಿರಿಯ ಗೆಳತಿ ತನ್ನನ್ನು ಬು ಎಂಬ ಧರ್ಮ 
ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅದರಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಬುರ್ಪಾ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಹೊರಟದ್ದು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಮೂಡಿಸಿದೆ." ಪ್ರವಾಹ ಪತಿಶತರ ಕರ್ಮ ಹಿಂದೂ ಎಂಬ ಧರ್ಮ' (ಶಂಬಾ)ದ ಯಾವ 
ಮಾಾಖು ಪಂಕವನ್ನೂ ಅಂಟಿಸಿಕೊಳ್ಳದ , ಪದ್ಮ ಪತ್ರ ಭಾವದ ಪದ್ಮಜೆಗೆ, ಎದೆಯ 
ಮೇಲೆ ಸೆರಗನ್ನು ಹೊದಿಯದ ಕೇರಳದ ಪ್ರಮೀಳಾ ರಾಜ್ಯದ ಪ್‌ ಪಂಕಜಳಿಗೆ; ಇದ್ದಕಿದ್ದ ಂತೆ 
ಅವಗುಂಠನದ “ಚಪಲ ಹುಟ್ಟಿ ಸುರಯ್ಯಳಾದದ್ದು ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಒಂದು ಕುತೂಹಲದ 
ಘಟನೆಯಾಗಿ ನನಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ನಾವು, ಆಧುನಿಕರು, ಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿರುವ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವೇನು? 
ನಮಗೆ ಧರ್ಮವನ್ನು ವುದು ನಿಜವೆನಿಸುತ್ತ ದೆಯೇ? 


ಧರ್ಮ ಬರೀ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವಲ್ಲ ; ಅದು ಇಂಥ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವನ್ನು ಜೀವನಾನುಭವ 
ಗಮ್ಯವಾಗಿಸುವ ಆಚರಣೆಗಳ ಸಂಪುಷ್ಠವೂ ಹೌದು.ನನಗೆ ಮರಾಠೀ ದಲಿತ ಲೇಖಕ 
ಆಯುಷ್ಯ್ಠಾನ್‌ ಕೇಶವ ಮೇಶ್ರಾಮರೊಂದಿಗಿನ ಮಾತುಕತೆ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅವರನ್ನು 
ಕೇಳಿದ್ದೆ: ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನ ದಲಿತರು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದೀರಿ. 
ನಿಮಗೆಲ್ಲನಿಜವಾಗಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಬದುಕುತ್ತಿ ದ್ಹೇವೆಂದು ಅನಿಸುತ್ತಿದೆಯೇ? ಕೇಶವ 
ಮೇಶ್ರಾಮ ಯಾವ ಅನುಮಾನಗಳೂ ಇಲ್ಲದೇ "ಇಲ್ಲ ಪಾಟೀಲ್‌' ಎಂದಿದ್ದರು. ಯಾಕೆ 
ಎಂದದ್ದಕ್ಕೆ "ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಆಚರಣೆಗಳು ಬಹಳ. ಅವು ನಮ್ಮ ಬಹಳಷ್ಟು ದಲಿತರ 
ಜೀವನದ ಭಾಗವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದವು. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಧರ್ಮದ 
ಅನುಭವ ನೀಡುವ ಆಚರಣೆಗಳು ಸಿಗದೇ ಹೋದದ್ದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ತಾವು ತಮ್ಮ ಹೊಸ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದೇವೆಂದು ಅನ್ನಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ' ಎಂದು ಉತ್ತರಿಸಿದರು. 

ಆದರೆ ಇಂದಿನ ನಿಜವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ , ಇಂದಿನ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಧರ್ಮ 
ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಆಚರಣೆಗಳ ಸಂಪುಷ್ಠ ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿರುವುದು. 
ಧರ್ಮದ ಅಅಂತರಂಗವಾದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಮತ್ತು ಅದರ ಅಂತಃಕರಣಗಳು ಅವಗಣನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ಕೇವಲ ಆಚರಣೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಮುಂದೊತ್ತಿ ಬರುತ್ತಿವೆ.ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳ ಅಂತಃಕರಣ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದು ಅವುಗಳು ತಮ್ಮ! ಬಾಹ್ಯ ರೂಪವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಚರಣೆಗಳು 
ಆ ಅಂತಃ ಕರಣಗಳನ್ನು ಏರುಪೇರುಗೊಳಸುತ್ತವೆ.' ಸಹನಾವವತು ಸಹನೌಭುನಕ್ತು' 
ಎಂತೆನ್ನುವ ಅಂತಃ ಕರಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮವು ಅಶ್ಪ 'ಶೃತೆಯ 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತ ತನ್ನ ಎಂತ ಗದೂದಿಂದ ವಿಮುಖವಾದದ್ದು ನಮಗೆಲ್ಲ 
ಗೊತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗತಿಯೇ. ಬರೀ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲವಿದು. ಜಗತ್ತಿನ 
ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳೂ ಇಂದು ತಮ್ಮ ಅಂತಃ ಕರಣವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಸತ್ಯವಾದ 
ಸಂಗತಿ.ಎಲ್ಲ ಎಲ್ಲೆ ಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಭಗವಂತನ ನ ಕರಣದಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ನಲಿಯುವ 
ಸೂಫಿಗಳ ಕೇಂದ್ರ ವಾದ ಬಾ ಬುಡನನ ದತ್ತ ಪೀಠಕ್ಕೆ ಈಗ ಏನಾಗಿದೆ ನೋಡಿ.ಈಗ ಅಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯನು ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಬಂಧನಗಳನ್ನೂ ಕೌದುಕೊಂಡು ಪರಮಾತ್ಮನ ಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಲೀನವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ನಡೆಸುವ ಪೂಜೆಯಿಲ್ಕು: ರಾಜಕೀಯ ಮೇಲಾಟದ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಪೂಜೆ ಇದೆ. ಕೊಂ ಶಾಖಾದ್ರಿಗಳೂ ಇಬ್ಬರೂ ಭಿನ್ನ ರಲ್ಲ, ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಒಟ್ಟು 
ಇಂದು ಚಲಾವಣೆಯಲಿ ರುವ ಧರ್ಮವೆಂಬ ನಾಣ್ಯದ ಎರಡು : ಮುಖಗಳಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಮತ್ತೆ ಕಮಲಾ ದಾಸ್‌ ಳತ್ತ ಬಂದರೆ: ಅರವತ್ತರ ಆಸುಪಾಸಿನ, ಒಬ್ಬಂಟಿಯಾಗಿರುವ 
ಈ ವಿಧವೆ ಅಜ್ಜಿಗೆ ಈಗ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಮದುವೆಯಾಗುವ ಆಸೆ. ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಹೊಸದಾಗಿ: 
- ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿ `ದುಕುವ ಸ ಧರ್ಮದ ಆದೇಶದನ್ವಯ ರೋಜಾದ. ಉಪವಾಸದ 
ದೇಹದಂಡನೆಯ ವ್ರತವನ್ನು ಆಚರಿಸಿ - ದಿನಕ್ಕೆ ಐದು ಸಲ ನಮಾಜು ಮಾಡುತ್ತ ಹೊಸ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಬದುಕುವ ಆಸೆ. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾಸಕೀ ಡೆಯ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ತನ್ನ ಆರಾಧ್ಯ 
ದೈವವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಭಜಿಸಿದ್ದ ಕಮಲಾಗೆ ಈಗನಿರಾಕಾರದ ದೈವದ ಗುಂಗು. ಆದರೂ ಕೃಷ್ಣನ 


೧೧೯/ಜುಲೈ - ಸಪ್ಟಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಕನಸು ಕಾಣುವುದನ್ನು ಈಸಾ | ಈ ಕಮಲಾ ಎಂಬ ನದಿ ತನ್ನ ಪಾತ್ರ 
ಬದಲಿಸಿಕೊಂಡು ಒಮ್ಮೆ ಲೇ ಸುರಯ್ಯಳಂಬ ನದಿಯಾಗಿ ಹರಿಯತೊಡಗುವುದು - ಒಂದೇ 
ನದಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಲ ಪಾಡ ಊರಲಾಗದೆನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸುತ್ತದಲ್ಲವೆ? ಈ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲಿ ಲಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಹಸಿವಿನ. ಪಾಲೆಷ್ಟು- ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ ಎಳೆತಗಳ 
ಪಾಲು ಎಷ್ಟು ಜಾ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಕುತೂಹಲಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಠಃ ಕುತೂಹಲ ಕೇವಲ 
ಒಣ ಕುತೂಹಲವಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದರೆ ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಸಂಗತಿ, ಆಧುನಿಕ 
ಮನುಷ್ಯ ( ಕಮಲಾ ದಾಸ್‌ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಬುದ್ದಿಶಕಿ ಕಿಯಿರುವ ಆಧುನಿಕಳು) ಮತ್ತು ಧರ್ಮ; 
ವೃದ್ಧಾಪ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ; ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ 'ಎಳೆತಗಳು ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಈ "ಮುಂತಾದ 
ಸಂಘರ್ಷಯುಗ್ಧಗಳ ವಿನ್ಯಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಸುಳಿವು ನೀಡಬಲ್ಲದು. 

ಈ ನಮ್ಮ ಕುತೂಹಲವೆಲ್ಲ ಏನೇ ಇರಲಿ. ಧರ್ಮವನ್ನು ವುದು ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಅತ್ಯಂತ 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿದ್ದು ಕಮಲಾ ಆಯ್ದುಕೊಂಡಿರುವ ಸುರಯ್ಯಾಳ 
ಬದುಕು ಅವಳಿಗೆ ಸುಖವನ್ನು ನೀಡಲಿ ಎಂದು, ಮತ್ತು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಹತ್ತಾ ರು ಸಾಹಿತ್ಯ. ಕೃತಿಗಳು ಸುರಯ್ಯಳ ಹಸಂನಲ್ಲಿ ಬರಲಿ ಎಂದು ಸಂವಾದವು 
ಹಾಕ್ಕಸುತ್ತದೆ... ..ಇನ್ನು ಇತ್ತ ಕ 
ಮೃದುತ್ವವನ್ನು ಈಜಿಕೆ ಕವಿ ಚನ್ನವೀರ ಕಣವಿಯವರಿಗೆ ಪ ಪಂಪ ಪ್ರ ಪ್ರಶಸ್ತಿ! ಯ ಗೌರವವು 
ದೊರೆತಿರುವುದು ನಮಗೆಲ್ಲ ಸಂತೋಷವನ್ನು ತಂದಿದೆ. ಈ ಕವಿಗೆ ಸಂವಾದವು 
ಅಭಿನಂದನೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಗಡಿನಾಡಾದ ಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಕಟ್ಟಾಳುವಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ, ಜನರ 
ಮನಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ ವಾಗ್ಚಿತ್ವದಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಪ್ರೊ.ಪ್ರಹ್ಲಾದಕುಮಾರ ಭಾಗೋಜಿ 
ಎಪ್ಪತ್ತೈದು ವಸಂತಗಳನ್ನು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಬದುಕಿದ್ದಕ್ಕೆ ಸನ್ಮಾನಿಸಲಾಯಿತು. ಆ ಭಾಗದ 
ಜನರೆಲ್ಲರಿಗೆ "ಅಣ್ಣಯ್ಯ'ನಾಗಿರುವ.ಭಾಗೋಜಿಯವರು,ನೂರು ಕಾಲ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ 
ಬಾಳಲೆಂದು ಸಂವಾದವು ಹಾರೈಸುತ್ತದೆ. 
ಕಣ್ಣಂಚನ್ನು ತೇವಗೊಳಿಸುವ ಇನ್ನೆರಡು ಸಂತೋಷದ್ದೇ ಸಂಗತಿಗಳು. ವ. ಕೆ.ರಾಮಾನುಜನ್‌ 
ಮತ್ತು ಗೆಳೆಯ ಡಿ.ಆರ್‌. ಸಚ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಈ ಸಲದ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 
ಪ್ರ ಶಸ್ತಿಯ ಮರಣೋತ್ತರ ಗೌರವ ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪ ಇಬ್ಬರೂ ದೊಡ್ಡ ಪ ಪ ್ರತಿಭಾವಂತರು. 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಬದುಕಿ ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಎಂಥೆಂಥ ಜತ ಒಡವೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ತೊಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು | 
ಕನ್ನಡ ಅಧಿವೃದ್ಧಿ ಪಾ ಪ್ರಾಧಿಕಾರದ ಪುನರ್ರ ಚನೆಯಾಗಿದೆ.ಪ್ರೊ. ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಪಾ  ಧಿಕಾರದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪನವರು ಕನ್ನಡದ ರಥದ ಸ 
ಅಡ್ಡವಾಗಿರುವ ಎಲ್ಲ ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲು “ಶಕ್ತ ರಾಗಲಿ ಎಂದು ಹಾರೈಸುತ್ತ 


ಸಂವಾದವು ಅವರನ್ನು ಹಾರ್ದಿಕವಾಗಿ ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತದೆ . 
- ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೧ / ೧೨೦ 


ಅಸ್ತ! ಕ್ಟ ಸ್ವೀಕಾರ 


೧ -ಹೈಕು (ಕವಿತೆ)-೧೯೯೯ 
.ಲೇ:ಡಾ.ಸರಜೂ ಕಾಟ್ಕರ್‌ 

ಪ್ರ:ಪರಮಶಂಕರ ಪ್ರಕಾಶನ ಶಿಗ್ಲಿ 

ಪುಟ:೮೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೫ / 

೨ .ಗಜಲ್‌ (ಕವಿತೆ)-೧೯೯೯ 

ಶೇ:ಡಾ.ಸರಜೂ ಕಾಟ್ಕರ್‌ 

ಪ್ರ: ವೈಶಾಖ ಪ್ರಕಾಶನ ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪುಟ:೬೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೫ / 

೪.ಪ್ರೀತಿ ಬಟ್ಟಲು (ಕವಿತೆ)-೧೯೯೭ 
ಲೇ:ಪ್ರಕಾಶ.ಗ.ಖಾಡೆ 

ಪ್ರ:ಅನಿಕೇತನ ಪ್ರಕಾಶನ ಲೋಕಾಪುರ-೫೮೭೧೨೨ 
ಪುಟ :೫೪ ಬೆಲೆ :ರೂ.೨೫/ 

೫ .ನುಡಿದ ಬೆಡಗು (ಹೈದರಾಬಾದು ಕರ್ನಾಟಕದ 

ತತ್ವಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ)-೧೯ ೯೯ 
ಲೇ:ಡಾ.ಅಮರೇಶ ನುಗಡೋಣಿ 
ಪ್ರ:ಕನ್ನ ಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಹಂಪಿ 
2:೧೧೦ ಬೆಲೆ:ರೂ.೪೦ / 
ಮೌನದ ಮೋಡಿ (ಕವಿತ)-೧೯೯೯ 

೬ಓಉಟ.ಪ. ಬಳಿಗಾರ್‌ 

ಪ್ರ:ಪರಮಶಂಕರ ಪ್ರಕಾಶನ ಶಿಗ್ಲಿ ಗದಗ ಜಿಲ್ಲೆ 
ಪುಟ:೬೪ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೦/ 

೭.ರೊಟ್ಟಿ ಬೇಯಲು ಪ್ರೇಮದ ಬೂದಿ 

(ಕವಿತೆ)-೧೯೯೯ 

ಲೇ: ದೇವಶೆಟ್ಟಿ ಮಹೇಶ್‌ 

ಪ್ರ: ಮಹಾಮನೆ ಪ್ರಕಾಶನ,ತಲವಾಯಿ ತೋಟ 
ನವೋದಯ ನಗರ, ಧಾರವಾಡ -೩ 
ಪುಟ:೫೨ ಬೆಲೆ :ರೂ.೨೫ / 

೮ .ಅಂತೆಂಬರ ಗಂಡ ( ನಾಟಕ)-೧೯೯೯ 
ಲೇ:ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ 

ಪ್ರ:ಅರ್ಪಿತ ಪ್ರಕಾಶನ ೨೫೪/ಎ,೧ನೇ ಹಂತ 
ಹುಡ್ಕೋ ಕುವೆಂಪುನಗರ : ಮೈಸೂರು -೨೩ 

ಪುಟ: ೮೦ ಬೆಲೆ:ರೂ.೩೦/ 

೯. ಹನಿಕೇತನ | ಹನಿಗವನ) -ರ್ಥೀ೯ 

ಲೇ: ಎಚ್‌.ಡುಂಡಿರಾಜ್‌ 

ಪ್ರ:ನವಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾಶನ ಬೆಂಗಳೂರು 

ಪುಟ: ೫೬ ಬೆಲೆ: ರೂ.೨೨/ 


೯.ಕಾರ್ಗಿಲ್‌ ಕಂಪನ -೧೯೯೯ 

ಲೇ:ಎಸ್‌ ಆರ್‌ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ, ದು.ಗು. ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಭಂಡಾರಿ 
ಪ್ರ:ರಾಷ್ಟ್ರೋತ್ಮಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಬೆಂಗಳೂರು 

ಪುಟ :೧೩೫ ಬೆಲೆ:ರೂ.೩೦/ 
೧೦.ಸಾವಿನೊಳಗಿನಸಾವು (ಕಥೆಗಳು)-೧೯೯೯ 
ಲೇ:ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 

ಪ್ರ :ಹರ್ಷ ಪ್ರಕಾಶನ,ಕೆಎಂಸಿ ಕ್ವಾರ್ಟರ್ಸ್‌ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 
ಪುಟ: ೧೩೨ ಬೆಲೆ : ರೂ.೪೦/ 
೧೧.ನಿರಂತರ (ವಿಮರ್ಶೆ) -೧ರ್ದ್ಥೀ೯ 

ಲೇ: ವಿ.ಎನ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣ 

ಪ್ರ: ಪರಿಸರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾಶನ ಶಿವಮೊಗ್ಗ 
ಪುಟ: ೧೭೭ ಬೆಲೆ: ರೂ.೩೬ / 
೧೨. ಏಳು ಮಲ್ಲಿಗೆ (ಕವಿತೆ) -೧೯೯೯ 
ಲೇ:ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಬನ್ನಿ 

ಪ್ರ: ತಾಯಿ ಪ್ರಕಾಶನ ಗುಳೇದಗುಡ್ಡ 

ಪುಟ: ೪೭ ಬೆಲೆ: ರೂ.೩೫ / 
೧೩.ನಿರ್‌ಬೀಜೀಕರಣದ ವಿರಾಟ್‌ ಸ್ವರೂಪ 
(ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನ) -೧ ೧೯೯ 

ಲೇ: ವಿ.ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ 

ಪ್ರ: ಲೋಹಿಯಾ ಪ್ರಕಾಶನ »ಬಳ್ಳಾರಿ 

ಪುಟ: ೩೧ ಬೆಲೆ: ರೂ.೧೨ / 

೧೪. ಅಹಲ್ಯಾ (ಕಾದಂಬರಿ) -ರ್ಗೀ೯ 

ಲೇ: ಮತ್ತು ಪ್ರ ಎಸ್‌ವಿ.ಪ್ರ ಭಾವತಿ, 
ಭಾರತೀಯ ವಿದ್ಯಾಪೀಠ ಏಜಯನಗರ , 
ಬೆಂಗಳೂರು -೪೦ 

ಪುಟ: ೧೨೦ ಬೆಲೆ: ರೂ.೩೦ / 

೧೫. ಕವಿತೆಯ ಜೋಡಿ (ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. 
ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮತ್ತು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು)-೧೯೯೯ 

ಲೇ: ವಿವಿಧ ಲೇಖಕರು 

ಪ್ರ: ಕೃತಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ನಂ.೩೦, ಪುಷ್ಪಗಿರಿನಗರ, 
ಹೊಸಕೆರೆಹಳ್ಳಿ, ಬನಶಂಕರಿ ೩ನೇ ಘಟ್ಟ ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪುಟ: ೧೪೬ ಬೆಲೆ: ರೂ.೯೦ / 

೧೬.ಕತ್ತಲೆಗೆ ಎಷ್ಟು ಮುಖ( ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕಗಳು) 
ಲೇ:ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 

ಪ್ರ:ಲಿಪಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬಸವನಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-೪ 
ಪುಟ:೧೬೮ ಬೆಲೆ: ರೂ.೬೫ / 


ರ 108.110. ಗ 8.10/17(08358/05 
ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲಿ 


ಮಲ್ಲಾ ಡಿಹಳ್ಳಿ , ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ -೫೭೭೫೩೧ ಫೋನ್‌:೦೮೧೯೧ -೮೯೫೦೧ 












ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 










೧. ಕೂಡುಕಟ್ಟು ಜಾನಪದ ಮತ್ತುಸಂಸ್ಕತಿ ಕುರಿತ ಲೇಖನಗಳು ಬೆಲೆ :ರೂ.೧೫೦ 
ಲೇಖಕರು : ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ 

೨. ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ ಕವಿತೆಗಳು ಬೆಲೆ:ರೂ.೭೫ 
ಲೇಖಕರು : ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 

೩. ಓದುಗರು ಮತ್ತು ಓದುವಿಕೆ 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಓದುಗ ಸ್ಪಂದನ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು 
ಲೇಖಕರು : ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 

೪. ಮಾಯಿಯ ಮುಖಗಳು * ಕಥೆಗಳು ಬೆಲೆ :ರೂ.೭೫ 


ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೦ 























ಲೇಖಕರು :ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 

೫. ನನ್ನ ನೆನಪುಗಳು ಆತ್ಮಕಥೆ ಬೆಲೆ:ರೂ.೧೫೦ 
ಲೇಖಕರು : ಆನಂದಕಂದ (ಡಾ.ಬೆಟಗೇರಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು) 

೬. ಬೋಧಿವೃಕ್ಷದ ಕೆಳಗೆ ** ಬೆಲೆ :ರೂ.೮೫ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು 
ಲೇಖಕರು : ಜಿ.ಎನ್‌.ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
೭. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ ಬೆಲೆ:ರೂ.೭೫ 
ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗ್ರಂಥರೂಪ 
ಸಂಪಾದಕರು :ಡಾ. ಬಸವರಾಜ ಮಲಶೆಟ್ಟಿ 
೮. ಅವಾಂತರ ಕಾದಂಬರಿ ಬೆಲೆ:ರೂ.೬೫ 
ಲೇಖಕರು : ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 
೯. ಒಂದು ಗುಲಾಬಿ ಕಥೆಗಳು ಬೆಲೆ:ರೂ.೮೦ 
ಲೇಖಕರು : ಜಿ.ಪಿ.ಬಸವರಾಜು 
ಹ ಚದುರಂಗ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಕೃತಿ 
*೫ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಕೃತಿ 









೦ ಆಸಕ್ತ ಓದುಗರಿಗೆ ೨೫%ರಷ್ಟು ಸೋಡಿ ನೀಡಲಾಗುವುದು 

೦ ಎದ್ಯಾ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕ ಸೋಡಿ ನೀಡಲಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ವೆಚ್ಚ ದಲ್ಲಿ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳಿಸಿಕೊಡಲಾಗುವುದು 

೦ ಪುಸ್ತಕ ಅಂಗಡಿಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ಸೋಡಿ ನೀಡಲಾ ಗ 


